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Studiul de fald cste conceput ca o comentarc a exemplelor ce-l intoviiri-
sesc. Iiste vorba de 13 piese exccutate de douil tarafuri ardelenesti si transerise
integral, deci incluzind instrumentele acompaniatoarc. Primele cinci sint dato-
ritc unui taraf siitesc i au fost inregistrate pe discuri cu vreo doud decenii in
urmd 1. Urmitoarcle opt picse au fost cintate de un taraf oridscenesc si inregis-
trate pe cilindri de fonograf in 1950 2, Documentele sonore sc giisesc in arhiva
Institutului de Folclor din Bucuresti.

Am notat taraful intreg, in intentia de a oferi un material pc baza ciruia
sa 8¢ poatd trage citeva concluzii asupra armonizirii practicate de ldutarii arde-
leni. Istoricul acestor preocupiri, in ce privegtec muzica instrumentali romai-
neascd. nu ¢ greu de fdcut. Existd citeva notatii anterioare de acest fel. Béla
Barték a transcris in 1914 citeva melodii acompaniate de vioard sccundi (sau
braci?). Una a fost publicatii de Barték, iar alta in ,,Instrumentele muzicale ale
poporului romdn® de Tiberiu Alexandru 3.

Existi de asemenea citeva transcrieri ficute de compozitorul Mircea
Chiriac la Covisint, lingd Arad 4. Tot la Covising a notat unele meclodii
I. Florea °.

Altc melodii au fost publicate de Lajtha Laszlo ¢; pe baza acestei lucriri,
Avasi Bela a publicat un documentat studiu despre armonia liutarilor din Sic 7.

Alte doud transcrieri de piese ardelenesti acompaniate ficute de autorul

acestor rinduri, sint incluse in cartea despre Instrumentele Muzicale ale poporu-
lui romdn &,

oo

Culegdtor : Tiberiu Alexandru; locul culgerii : Bucuresti.

Culegdtor : O. Birlea; locul culegerii: Abrud. :

3.  Bucuregti, ESPLA 1955, mel. 74. pag. 266, 267. Dupi un manuscris aflat in arhiva
Institutului de folclor din Bucuregti. La aceasti lucrare se referi gi notele 5, 7, 10, 11, 14, 16.

4, Arh. Instit. de folclor, Fond auxiliar, nr. 4388—4392, 4705, 5232. M. Chirinc a ficut
notatii directe la teren; in miisura in care acest material nu e sprijinit de documente
sonore, el trebuie considerat cu oarecare rezervii.

5. i notatiile lui I. Florea sint ficute dupi auz. Unele din piese au apirut (op. cit., mel.

or. 76, pag. 274—275, mel. nr. 16, pag. 178, nr. 17, pag. 179). Cclclalte sc afli in Arh.

Inst. de Folclor, Fond auxiliar.

Lajtha Laszlo — Széki Gyiités, Zenemukiadé Villalat (Budapest, 1954).

7. Avasi Bela, A széki banda harmonizélisa (Lajtha Liszlo gyiitése és lejegyzése alapjdin)
(in Néprajzi Ertests, XXXVI, 1954, Tankényvkiadé, Budapest 1954, pag. 25—45)

8.  Op. cit., mel. 72, pag, 263—265 §i mel. 75 pag. 268—274. Aceasta din urmi apare si in

cadrul acestui studiu intr-o transcriere reviizutii minutios in lumina uneci expericnte mai

indclungate in acest domeniu. In afarii de o sumi de detalii ritmice si melodice care au

fost aici corectate, transcricrea anterioard piicituia printr-o necunoastere a instrumentului

acompaniator. Apar acolo acorduri de 2 gi 3 sunote la braci in pozitii cu totul imposibile

(fatd de care insugi autorul lucririi, Tib. Alexandru, gi-a exprimat atunci nedumerirea sa).

Transcriitorul va giisi poate circunstanfe atenuante in ochii publicului, daci va aminti

cli tocmai piesa in cauzi a fost prima transcrierc de acest fel, gi unul din primele sale
contacte cu folclorul, in general.
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In finc existi o sumi de Lranscricri de taraf privind muzica liutircasci
din Cimpia Dunirii. Uncle din cle au apiirut *. Alte transcricri sint incd in
manuscris 19,

In accastii cnumerare am omis cu buni stiintd transcricrile privitoare la
polifonia vocali sau la instrumente polifonice 1 prin insiigi natura lor, ca cim-
poiul sau fluicrul geminat. Acestea bincinteles cii nu lipsesc, insd am urmiirit
aici numai muzica dc tarafl gi in special muzica ardelencasci.

In accastd dircctic, prin urmare, materialul de fatii estc menit si micgo-
rczc un gol existent pind azi in seria publicatiilor de folclor roménesc.

Taraful sitesc care ne-a {urnizat primele cinci picse era alcituit din liu-
tari din diverse locuri. Intimplarca a ficut ca ci si se giiscascil laolaltd in Bucu-
resti unde au fost descoperiti §i inregistrati 12, Faptul cii ansamblul apare totugi
foarte omogen este o dovadi cit acest fel de armonizarc nu cste intimplitor si
nici arbitrar. El cuprinde, judecind dupii datele pe care le avem deocamdatii
la dispozitic, o ariec mai mare pe carc o putem extinde la aproape intreg Ardea-
lul cuprins intre munti, degi cercetirile in accasti directie sint incd prea sumare.
Cert este cd in Maramures, in Bibhor, in Hunedoara si in extremnul sud al Ardea-
lului nu se cunoaste acest fel de armonizare ¢i ci inspre pértile Aradului stilul
este cu totul altul 13, mai primitiv : vioara a doua si viola dubleazi de multe
ori vioara primd la octava inferioard, armoniile sint adesca lipsite de terje iar
violoncelul fic cit executii un bas ostinato pe corzile libere batute si ciupite cu
niste bete, fic ¢ci — in piescle mai lente — incearcdl si urmiircasci gi cl, pe cit
posibil, melodia. Efectul in aceste din urmi cazuri este ciudat : sunctele foarte
nefixe §i descle ,,glissandi® fac aproape imposibili Lranscricrea si dau pértii
violoncelului acrul unui urs care ar vrea si joace.

Taraful tipic din centrul Ardealului este formal din trei instrumente de
coarde : vioard primd, viold (numiti in general de lautari ,,braci —de la cuvin-
tul german ,,bratsche* — viold) gi bas (violoncel sau contrabas, numit gorduni
ori broanci). Primul si ultimul nu prezinti un interes deosebit (exceptind poate
faptul cid basul are in general numai trei corzi), dar viola are o caracteristica
tehnicii remarcabili : cilugul este drept §1 in consccinti arcugul caled pe toate

cele trei corzi deodatd 14, Acordajul obignuit este o i per-

i

®
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9. Op. cit. melodiile 79 (pag. 280—287) gi 80 (pag. 278—298) in Lranscrierca noastri; mecl.

55 (pag. 243—244) i 56 (pag. 245, 246), notate direct de C. Zamfir.

10.  Mentionim diferite transcrieri de taraf datorite cercetitorilor C. Zamfir, B. Marcu,
G. Marcu, Z. Suliteanu, M. Siminel Fusteri ete. din care buni parte vor fi incluse in lucriiri
mai ample in pregiitire, cum ar fi monografia muzicald a Niisiudului, la care lucrcazi un
colectiv de cercetiitori ai Institutului de folclor sub conducerea Iui C. Zamfir.

11.  In cuprinsul acestui studiu am intrebuintat cuvintul ,,polifonie* intr-un sens etimologic
(,,mai multe sunete*) si nicidecuin in sensul comun acceptgt, de scriiturid contrapunclici.

12.  Vezi date asupra lor in op. cit. pag. 324».(7';{,’,4@,(“@

13.  Inregistriiri cu un taraf tipic pentru acea regiune existdi la Arh. Inst. de folclor (benzile
de mgt. nr. 667—676) si ele vor putea servi unui cventual studiu mai dezvoltat, cu atit
mai lesne cu cit ficcare piesii mai interesanta din punct de vedere armonic este inregistrati
de douil ori: o dati cu sonorilatea normald §i o datd cu instrumentele acompaniatoare

scoasc in prim plan.
14. Op. cit., pag. 132.
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mite construirea cu destuld facilitate a unui bogat sir de acorduri in pozi-
yic strinsd. La analiza ficciirei piese in parte voi explica modalitatea tchnicd de
realizare a acordurilor utilizate.

Materialul cste prezentat intr-o ordine fireascd, de la simplu la complicat,
dupi criterii armonice. Pe marginca lui voi ciuta si desprind anumite caracte-
risﬁici, insistind la ficcare piesit in parte, pe cit posibil, asupra unui aspect deo-
schit.

Prima piesi, Fecioreste (ancxii I), (dans birbitesc de virtuozitate) arc o
formid intercsanti :

[aft8)coe(F]-[a)lelc [o]F-lalBlE]OE

Dupi expunerea a gase teme deoscbite, instrumentistul rcia de douid ori
ciclul, dar incomplet. Bineinteles toate repetirile de fraze melodice sint mai
mult sau mai putin variate. Toate expunecrile i reludrile de fraze (cu o singurd
exceptic) au cite opt misuri. Toate cadentcle (24) sc opereazi pc tonicd —
re 15 gi sint autentice (V-I). Modul este major, cu treapta a IV-a mobild (excep-
tic facc fraza D 6), uneori cu treapta a VI1I-a coboriti, dar numai in pozitia
de septimi superioari (v. fraza A). |

Armonizarca braciului intrebuinteazi trci acorduri (schifa din dreptul
ficcdrui acord reprezintd digitatia).

Sol Re L3 . Sol Fe la

Y

Celelalte alcituiri sint explicabile fic prin intentiile melodice ale bracistului :

=wag
et
164

53U
iy 3
sV =
(misurile 47, 63, 47 etc.) (mésurile 94 gi 119)
15. Sunetul de la sfirgit — si — se explicdi, cred, prin dorin{a primagului de a construi o

cadentii liutiireasca (Si-Do diez-Re) neurmatd de ceilalji instrumentigti.
16. Realizarea tehnici a lui sol diex lasii de dorit in multe cazuri. Am intrcbuintat citcodati

semnul 3  (un sfert de ton mai sus; semu utilizat de George Enescu in lucriirile
)

sale de maturitatc ca Sonata a III-a pentru vivard §i pian sau Ocdip )
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fic printr-o defectuoasii punere a degetcelor, corcctatii

Snl Rre 12
i e S 0
ih=fo=df— [ ]
Vo3 X1
4

(miisura 53; degotul 4 a
intirziat sii se ridice de pe
coardii.)

St

apoi :

Sol Bo |

(misura 193; pozijia dificili
a acordului din miisura 192
cxplicit accastit apogiaturit.)

fic in fine prin intengii armonice bine definite :

Sol Re la

(miisurilc 87, 141, 149 ; crea-
rca unei veritabile septime
dominante ciitre armonia

Sol B ta

Sauv

(miisurile 192—193; surprinziitor
acord de septiméi dominanti firi
fundamentali; probabil bracistul

conta pe o fundamentali in bas

care insit nu vine decit pe unul din

cel patru timpi ¢it durcazit intona-

rea acordului. Rimine deci un a-

cord al treptei a 7-a pe care-l pu-
tem socoti intimpliitor.)

treptoi a IV-n.)

Armonia este in 899, din timp o pendulare intre acordul de tonici g1 cel
de dominantd. Acordul subdominantei apare in 119, din timp. In nici un fel
instrumentul de armonic nu urmeazi particularitdtile modale ale linici melo-
dice si rezultd de aici frecvente ciocniri intre treapta a IV-a ridicati din mclo-
die si treapta a IV-a nealteratii din armonie (in special in {raza B).

Inlintuirea cclor trei acorduri principale pare si asculte de anumite legi.
Intr-adevir, din 170 de schimbiri de armonie in cursul bucitii, 166 sint inlin-
tuiri la evintd (I-V, V-I, I-IV, IV-I) gi doar patru sint inlantuiri de acorduri
aldturate (de doud ori IV-V gi de doui ori V-1V). Procentajul scizut al acestora
din urmi (confirmat din plin de piesele urmdtoare) nec indreptiteste si credem
cd bracistul nostru leagi in mod normal acordurile in functie de vecinitatea
imediatd a fundamentelor respective pe scara cvintelor.

Construind succesiunea naturali a sunetclor: Do-Sol-Re-La-Mi-Si-
Fa diez1? 5i imaginind pe ficcare din ele un acord major ® (in uncle cazuri : acord

17.  Seria se poate completa cu Fa-Si bemol (cf. Avisi Béla, op. cit. p. 26). In piesele noastre,
acesto doud armonii nu apar. Dincolo de limitele Si bemol gi Fa diez, realizarea tehnicit
a acordurilor pe braci devine incomodi.

18.  Sint exceptional de rare acordurile minore g1 atunci cind apar pot fi considerate cu totul
intimpliitoare. Se pare cii pentru bracistii din Cimpia Ardealului, ,,armonie* e aproape
sinonim cu ,,acord major®,
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major cu seplimi micit), constatim cé din seria intreagi, instrumentistul alege
citeva acorduri, vecine intre ele (dupi tonica pe carc o are), si le inldnfuieste
de preferinyii gradat, sirind ararcori doud trepte pec scara cvintelor.

fn Fecioreste :

Do-[Sol-Re-La|-Mi-Si-I'a diez (tonica : Re)
Legituri normale : Sol-Re, Re-Sol; Re-La, La-Re.
Legituri accidentale : Sol-La; La-Sol.
Se intelege ci in aceste conditii legiturile autentice (V-I; I-IV) si cele
plagale (LV-I; I-V) vor fi in numiir egal.
n cc misuri improvizatia joacd un rol in armonizare? Didm mai jos fraza
A, scrisit o singura data,

4\\ e— |} 2 _ —_— —_—
é_—:ﬂﬁ—:’ e A ¥ oed N Fg — -_ h'L ——f"f“'—'e:—-:
4 e _____ _':._* :_::{:'ﬁ:l__.:- _ e =) Gammesbiy i s B St
! — — v
’ 2 I - \") —
3 I s v s
4 I — v -
5 I - I\ ../}‘_\
— —, be P e S~ —
= o @ - A 2 e - A o A “ > >
g e FEEF B 1 NI S
- L 3 1 P | 3
. 1 - v -
I —- v -
1 & v i
[ = v -
[ 5 - IV e
%&;f' ISE o fo '
] i & I - 5
J
v - - = l -
v _ i _ I _
v & - - L -
v . - — 1 —
V - = o [ —-

iar dedesubtul portativului armoniile cifrate ale celor cinci reluiiri ale ci (a 6-a,
respectiv a 4-a din cuprinsul piesei, este mult variatd si cuprinde doud misuri
in plus).

Iatd si fraza B, cu armoniile cifrate ale celor cinci reludri :

o >
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Existd o viditi stabilitate in conceptlia armonicd pe carc instrumentistul
0 are despre frazele melodice de mai sus, Mersul L-IV-I-IV I-V-V(7)-1 sc impune
pentru A si mersul [V-]] — [IV-1] -V-I-V-V-V(7)-I pentru B. Trebuie remarcat
cd cele cinei versiuni armonice nu sint repetri, una dupi alta in sir, ci frazele
mclodice sint intercalate cu alte fraze; cu atit mai putin inlintuirile armonice
ar putea fi socotite intimplitoare 19, Icse in cvidentd si aparitia septimei domi-
nante numai in preajma cadeniei.

Referitor la constatarea ci armoniile se inlinjuicsc numai accidental prin-
tr-o sdriturd de doui trepte in ciclul cvintelor vom observa ce se intimpli in
masurile 2 §i 3 ale frazei B. De patru ori mersul ¢ IV-I-V sj o singurd dati IV-V,
E clar ci bracistul a intirziat un timp in plus pe armonia subdominante; 8l n-a
avut vreme sid atace armonia dominantej trecind prin tonicd ci a ficut acest
pas dircct, ncobignuit pentru el.

»i celelalte fraze sint destul de unjtar armonizate, cu o singuri exceptic —D

19.  Nu sc poate spune nici ci instrumentistul recurge la anumite formule de acompaniament,
aga cum se intimplii adesea in muzica tarafurilor din Cimpia Dunirii, formule pe care le
utilizeazii, fic cii au un sens armonic, fie ci nu. In cazul de fatd, in special incursiunile
foarte precise pe armonia subdominantei inlituri orice dubju. -
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Cadentele si cezurile sint si aici armonizate la fel in ccele patru reludri;
in rest sc pol (IlbLlIl“C anumite intentii, nu realizate aga cum ar fi dorit poatc
instrumentistul 20 Abstmcllu ficind insi de aceste putine cxccp;u, putem afirma
ci in marca ma_mmtatc a umpulul bracistul gtic ce vrea si cu mijloacele sale
simple acompaniazi just meclodia.

Contrabasul utilizcazi in cca mai mare parte a cazurilor treptele I, IV, V
corcspunzitoarc armoniilor pe carc le intrebuinteazd bracistul. Din 382 suncte,
369 (979,) sint pe treptele I, IV sau V. Apare cvidentd intentia de a furniza
tot timpul fundamentalele acordurilor intonate de braci. Dacid pentru acesta
pozitia acordurilor cra indif(.rcntii, in functic numai de facilitatea cu care cle
putcau fi rcalizate tchniceste (in picsa accasta V si IV au fost in stare dirccta,
iar I in rasturnarca a Z—a) 2l pentru contrabas un acord este conceput mercu
in stare directd. Risturndrile care pot fi gisite in fapt sint intimplitoarc; cca
mai simpld constd in intonarca de cétre braci a unui acord dc tonicd, iar
dc ciitre contrabas a dominantei. Rezultd I §, dar intentiile celor doi instrumen-
tisti au fost diferite (bracistul gindea acord de tonici iar contrabasistul acord
de dominanta). Cu toate nepotrivirile incrente faptului céd totl cei trei instrumen-
tisti improvizecazi, mai mult sau mai putm, in timp ce cml.a, in cazul de fata
contrabasul furnizeazi in 80% din timp basi adccvap armoniilor braciului.
Procentul reusitelor basului este mai ridicat decit in toate celelalte piese pro-
babil din cauza armonici foarte simple. De citeva ori in cursul piesei contraba-
sul iese din cercul I. IV, V si ataci treapta a II-a. E permis sd credem ci agtepta
din parteca bracistului un acord pe trcapta a II-g cu tertd alteratd superior,
foarte utilizat in alte buc#{i, cum sc va vedea mai departe. iin mersul con-
trabasului sc pot observa foarte rare legaturi IV-V sau V-1V (7 din 188 schim-
biri) : aproape totdcauna preferi sii treaciit prin I. Probabil cd acest lucru cste
totusi determinat mai mult de dorinta de a urmiri corect braciul, decit de con-

ceptia clard asupra armoniei aga cum pare si sc petrcacii in cazul acestuia
din urma.

20. De fapt tema aceasta (D) este un fel de ,,frazi cilatoare” : am intinit-o in mai multe jocuri
fecioresti si biirbuncuri din nordul Ardenlului. Ea va apare, variat, gi in piesa nr. 2 din
cele publicate in acest studiu. Si acolo, ca si aci, nu s-a produs inci o suduri perfectii intre
ca gi restul piesei, fapt ce-si giseste reflectarea §i intr-o armonic mai goviitoare.

21.  In piescle urmitoare vom intilni gi acorduri in riisturnarea L
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Picsa a doua, fnvirtita (anexd, 1I), Lot in Re, aduce pe lingd acordurile 1,
1V, V, existente in bucata precedenti (si realizate in acclasi fel) gi acordul major
al treptei II. Pe braci :

NIREE

Bigss Tk

Unecori cu septimi (dar firi cvinti) :

S Re [ 2

Acordul treptei a IV-a este o datii construit intr-o pozitic diferitd :

SolFela

INT—O— - —

n—. . ke
::B SR
P

Analiza armonici vine si confirme cele constatate la piesa dinainte, pri-
vitor la felul cum sc succed acordurile. Intr-adevir din 87 schimbiri de armonie
({drd a socoti bincinteles ca atare adiugarea unei septime la un acord cu functie
de dominantii), existd o singuri inlintuire V,-IV (misura 89), adici o singurd
legiturd de acorduri alidturate 22 desi bracistul are lIa dispozitie 4 acorduri majore
§i deci mai multe posibilitdi de inlintuiri armonice.

Din seria: Do-Sol-Re-La-Mi-Si-Fa diez, se utilizcazi acordurile majore
ale sunctelor incadrate. Ele sint legate totdeauna fn functic de vecinitatea
fundamentalelor pe scara cvintelor.

Legidturi intrebuintate : Sol-La; La-Sol #; Re-Mi; Mi-Re; Sol-Mi ; Mi-Sol.

Desigur si in accastd piesi legiturile autentice [II (major)-V; V-I; I-IV]
s1 cele plagale [IV-I; I-V; V-II (major)], vor fi fn numir cgal, pentru cd ficcare
deplasare (treptatd) intr-un sens oarccare pe scara cvintelor implicd o reintoar-
cerc cxact pe acelagi drum.

Pentru intelegerea modului in care liutarii armonizeazi aceasti bucati,
nu va fi poate inutil si dim tabelul armoniilor comparate (in cifraj). Melodia
am scris-o o singuri datid 2,

22.  De notat ci gi accastd unici exceplie apare in cuprinsul interpolirii pe care o efectueazi
violonistul prim (miisurile 81—96). Cf. cu picsa Fecioreste misurile 41—48. V. gi nota 20.

23. O singuri datd, accidental (v. nota 22).

24.  Interpolarca de la misurile 81—96 nu apare aici.
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Prima intrebare care se naste cste ce cautd acordul major al treptei a 1I-a
in armonizarca acestui dans? Fraza A nu-l implicd in nici un fel, iar fraza B l-ar
presupunc cel mult in infiijigarca sa de acord sccundar, minor. Am arédtat insa
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ci un acord este pentru liutarii ardeleni csentialmente major; ei siml insis-
tenta lui Mi in fraza B gi in consccinlii intrchuinteazi acordul (major) al lui
Mi. Disonangele care sc¢ ivesc nu-i supiiri citusi de putin 2,

Acordul II (major), util in armonizarca {razei B, apare 1 in A de doui ori.
Ce efect are intrecbuintarca sa aci? Intirzie pur si simplu cadenta pe tonica.
O succesiune I-V-I devine, prin prisma inlintuirilor preferate ale bracistului :
[-V-II (major) — V-I. Privind tabclul armoniilor comparate vom vedea clar
cum acordul de tonicit este in asemenea cazuri intirziat (in sensul nemuzical al
cuvintului), si astfel un pasaj ca cel din misurile 5—6 ale tabelului poatc fi
armonizat uncori I-V, altecori V-I. Rezulti de aici, cred, concluzia c¢ii sensul
orizontal are mai multd insemniitate pentru armonistii populari decit cel verti-
cal, cu conditia ca acordurile sit fic corect conduse eiitre cadente. Accasta este
de altfel si explicatia faptului ¢ nu avem impresia de armonic falsi, gresit
intrcbuintatdi — desi in mod normal nu este citusi de putin indiferent daci sub
meclodie se plaseazii un acord sau altul. Cred de asemenea i aparitia Jui IT
(major) in fraza A nu este intimplitoare. Instrumentistului i-au pliicut probabil
ciderile din cvintil in evinti I (major)—V—T pe care i le-a prilejuit acompa-
niamentul frazei B —si ¢l a agrementat si fraza A cu asemenca inlintuiri
armonice.

Mersul contrabasului confirmd cele scmmnalate la picsa precedenti. Din
203 suncte, nici unul nu este pe alti treaptil decit I, IV, V, II, adici exact pe
fundamentalele armoniilor utilizate de braci. Este clar ci basistul urmireste
braciul §i nu vioara primii.

Intentia de a furniza bagi adecvati armoniilor braciului (fundamentale ale
acordurilor) sc realizeazi in 65%, din timp. In rest impresia dc fals este de multe
ori inlituratd de acordurile intimplitoare in riisturnarea a 2-a (am ardtat mai
sus cum, de pildd, un acord de tonicid la braci, ciruia i sc adaugi la bas treapta
a V-a, furnizcazi in fapt un acord I § intimplitor). Cazurile -de acest fcl mai
ocupi in piesa pe care o analiziim inci 13%, din timp.

Alteori sc¢ impreuncazi accidental acordul dominantei braeci cu treapta
a IV-a in bas, lisind impresia unui acord V, (5% din timp).

In fine, in uncle cazuri, armonii gresite in conceplia executantului con-
struiesc de fapt veritabile intirzieri sau apogiaturi armonice la vocile superioare.

. A 7 > : o S :
=i e ] .}%& r -
R u AN
L : Sau
R > ‘t)-}:_ﬁn o
g 1 17 =
6
12 § g 3
[ mdsura 9) (midsura 18)
25. In cazul nostru : disonanta de octavii micgoratii (acord major cu 2 terfe -— mare jos, mici

sus, cventual gi cu septimii micii), mai artisticii, s-ar putea spune, decit accea de octavi
miiritdi pe care am semnalat-o in piesa precedenti (unde modul melodici confinea o treapti
a IV-a alteratii superior, iar armonia intrebuinja acordul obisnuit al subdominantei),
Acceasi disonauld caracteristicii a fost intrebuinjati de exemplu de Ravel in Concertul
de pian in sol (Durand, Paris, partea I-a nr. 4, 5, 6 tema I1) la imitalia armoniilor muzicii
de jazz. latid cum acclagi acord poate avea in cazul in care I-ar intrebuinja un compozitor
romin, o explicalic cu totul diferiti.
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Pentru restul timpului (cca. 159%) o anumitid impresie de fals 26 nu poate

1 negatii. Acorduri ca:

e e e e

D e e

I W -tcmmm- -m—-

nu pot fi socotite altfel decit cu totul intimpldtoare si cle nu servesc cu
nimic piesa.

Mersul basului viideste din nou preferinta pentru legiturile de cvinti

descendenti (sau cvartidi ascendentit). Intervine gi un factor nou pe care-1vom

26.

Aceasta inséi este atenuatii gi de faptul cii sunctele intr-un taraf nu sint in mod perfect
raportate la un sunct central. Cred cii oricarc din cititori a avut prilejul si cinte pe un
pian imperfect acordat gi gi-a putut da seama cit de straniu suni in special acordurile
disonante. Intr-un fel, armonia tarafului se ascamind cu accea realizatd pe un astfel
de pian, cu observatia cii in taraf dezacordajul e fn continuit migcare. (Intr-o orchestrit
perfect acordatii anumite nepotriviri ale armoniei de taraf ar suna mult mai brutal, mai
fals.) Sint citeva puncte mai fixe in acest dezacordaj. La vioard, la sunctele care poarti
diczi gi care se realizeazii prin apisarea coardelor cu degetele 2 sau 3 in pozitia I-a, sint
in general ceva mai jos, mai cu scamil intr-o migcare rapidd. Accstea sint :

kb

Aceceasi observatic, in sens contrar, pentru sunetele care se objin cu degetul 1 aproape de
pragul viorii :

Cunosciitorii tehnicii violonistice vor injelege foarte bine de cc se intimplad astfel,
consultind la locurile respective schita digitatiei.

La bas distoniirile sint foarte frecvente. Pe cele mai flagrante le-am insemnat cu si-
geti, dar practic— in afardl de treptele principale (tonic#i, dominanti, trcapta de cadenji) —
ar fi trebuit s¥ impinzesc partitura cu sfigeti in ambele sensuri. Explicatia trebuie ciutati,
cred, in calitatea mediocrd a basigtilor din tarafurile noastre sdtesti.

Bineinteles nu e vorba in cele de mai sus decit de distoniirile cu totul neintentionatc;
sferturile de ton sistematic intrebuintate, acelea carc l-au ficut pe Barték si noteze cite-

odati la cheie b//,._ sau, #/3 , nu intrd in discutie, pentru ci ele nu apar in piescle
< /

publicate aici.
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punc mai mult in lumind in analiza picsclor urmiitoare. Iatit sunctele pe care
8¢ migcit basul :

11

e
'1.'-1:.
o
Lo
®

In afari dec mersul obignuit, prin treceri pe sunctele imediat vecine fin
succesiunca sol-re-la-mi, basul atacii uncori direct pe mi; oriunde s-ar giisi in
acel moment. Mai clar : in afard de legitura obisnuitii la-mi, el utilizeazid si re-
mt sau sol-mi, insii totdeauna cu fntoarcere treptald mi-la-re-(sol ). Yom vedea
mai departe explicatia acestei particularitiiti. '

De-a-nvirtitu (anexa III), este mai complex decit buciitile de pind acum.
Din scria de acorduri posibile intrcbuintcazi cinci: Re-La-Mi-Si-Fa diez.
Tehniceste braciul le realizeazi :

Sol Re (3 Sol Re la

Acordurile lui Re, La, LaT7 se construiesc la fel ca in celelalte buciti.
Mai intiloim :

Sol He La

I

mers carc aparc totdcauna inaintea acordului major al lui Fa diez;

SolRe La




Meclodia acestui joc cste intr-un mod major cu Lreapta a IV-a alterati

superio
Lerald,

r 27 gi finala pe treapta a Vl-a. In armonic treapta a IV-a aparc neal-
iar treapta de cadentit (a VI-a) primegte un acord major.

Tabelul armoniilor va limpezi problemele :
Flementul caracteristic al armonici este aici acordul major pe trcapta a

VI-a,

carc ¢ treapti de cadentd. Si pentru ca sid cxiste intr-adevir o

cadentii autenticit (singura cunosculd de armonistii populari), se punc totdca-
una inainte o dominantit (ITT major). Tn rest inlintuirile armonice asculti de
lerile desprinse din analiza celorlalte picse. fn cazul de fatit inlintuirile de bazi

sint V(7) -I-V (7)-L
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11—997

Pare ciudat ci la triluri si mordente sol diez devine sol becar. Cred ci violonistul nu concepe
ornamentele ca integrindu-se in mod, ci ca apanaje exclusive ale sunctului respectiv. In
felul acesta devine explicabil trilul pe secunda minorii — realizat ca atare pentru comodi-
tate. Pe de alti parte nu trcbuie sciipatii din vedere observatia lui Enescu cum cii pentru
a obtine pe vioarii un veritabil , tril de secundi majorii, degetul care executd trilul trcbuie
pus ceva mai sus decit in mod obignuit ; altminteri viteza cu carc¥el’sclagazl §i sc ridici
de pe coardi nu permile o apisare in intregime si rezultil un interval ceva mai mic decit
un ton. Firit indoiald cit violonistul popular nu gi-a pus niciodatii probleme de acest soi
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In miisura premergitoare cadentei, bracistul ataci brusc dominanta trepted
finale (pe scara cvintelor, la patru trepte diferentd fatd de tonici), dupii care
armonia majorit a treptei a VI-a sunid foarte natural, Ajuns pe aceastd culme,
instrumentistul coboard din treaptii in treaptii pe scara cvintelor pini ajunge
iardigi la tonici [III major — VI major — I major — V(7) —I], dupii care
inlinguirile I-V-I-V isi urmeazi cursul pind la urmitoarca cadenti. Cum seria
de cadente autentice ¢ foarte caracteristici gi arc probabil in conceptia bracis-
tului un farmec deoscbit, ¢l isi agrementeazi chiar restul picsei (unde in mod
normal n-ar intra decit acorduri de tonici si dominanti) cu acorduri de II major
subit aduse, de pe carc ciderea pe V(7) si apoi pe I ¢ foarte naturald. Cu alte
cuvinte ¢ vorba de atacarca dominantei prin dominanta ei. Deci in loc de I-V-I
vom afla I-IT major-V-I. Ficind abstractic de acest procedeu pe care gi-l permite
in citeva rinduri bracistul, voi incerea si sugerez printr-un mic grafic imaginea
mersului armonic al piesei analizate.

1] 38 . Mg
Vias | Vigs
I3 I3

| I ' | I
\ﬂ(—'-._-’ . \———\\/\_/
Ming o Cadentd iR Cadentd

Spatii armonzate in general prinl 51 V

Interesant este ci melodia, in raport cu o astfel de armonizare, nu suferi
nici un fel de modificare. Apare si aici sonoritatea atit de caracteristicit a acor-
dului perfect cu douad feluri de terte, in pasaje ca :

B

0! = y ’

g u
e Pl -
ravE: % 5 (misura 7, etc.).

Asa cum reiese din tabelul armoniilor, mersul acordurilor este de o remar-
cabili fixitate : indcosebi trebuic remarcate in acest sens rindurile 2 i 4, unde
nu numai acordurile sint aceleasi, dar insisi legiitura I—III (major) este de
opt ori ficutid cxact la fel :

. ‘x)

Egﬁg — atc

| - N3y
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Acel si (x) este o manierd congtientii de pregiitire, fic i numai pe cale mclo-
dici, a surprinziitoarei armonii fa diez — la diez — do diez din mdisura
urmiitoarc.

Legiturile autentice vor fi in piesa accasta intr-o majoritate apreciabili.
Graficul de mai sus aratii de ce sc intimpld astfel. Inldntuirile de bazd rimin,
ca si pind acum, ccle de acorduri ale ciror fundamentale sint in raport de
cvinti (respectiv I-V-I-V cte.). Salturile brugte apar la cadenge (de 8 ori, la 4
cvinte distantit) sau, pentru agrement, in cursul picsei (de 4 ori atacarca con-
tradominantei pentru ciiderca pe dominantd). Existi gi o inlintuire, vidit
accidentali, la 2 cvinte in jos (misura 9). Bracistul a intirziat pc armonia majori
a lui si gi a trecut, in crizit de timp, direct pe V7, firii treapta intermediard a
lui IT (major).

Contrabasul realizcazit basi adecvati in 719, din timp. Elementul nou din
aceastii piesil este riisturnarea I-a a acordului de dominanti, congtient utilizati.
Socotind numirul acordurilor intrebuintate de braci, plus terta acordurilor de
dominanti care apare in bas, instrumentistul arc la dispozitic 6 suncte :

(W]

¢

yfre——x cirora cu destulii siguranti Tyf—o—
=24

— et

lc adaugd un al gaptelea : e

E un sol, reminiscentii din alte piese, pe care nesimtindu-1 prea la locul Jui in
accasti piesi, basistul il executi constant ccva mai jos, cu tendinta de a-] asi-
mila la fa diez (unul din sunectele permise). In general, de altfel, basistul tato-
ncazi sunetele, cu atit mai mult cu cit aici are de ales intre 7 trepte. E sigur pe
sine doar la cadente (desi in misurile 23—24 existd o flagrantd incalcare a sen-
sului armoniei). P

v e -
De notat, ca In accasta picsa figura ritmicd t ] ‘ ‘ cste

aproapc identica cu Ll, u :

Numerele care exprimi valorile relative ale sunetelor in cele doud formule
sint repectiv 160—24—25—25 gi 16—24—24—24. Intre cele doud formule este,
deci, o diferentd neglijabili. Pentru ugurinta unci eventuale executii gi pentru
usurinta intelegerii, se poate gindi a 2-a desi e scrisd prima. Am adoptat scrierca
in aparenti mai complicati pentru a nu contrazice ritmul care sc impune in
melodic (cu alte cuvinte, pentru a péstra relatia 4/5 intre cei doi termeni al
misurii). Citre sfirgitul bucitii, formula de acompaniament sc apropie tot mai

mult de [ ] :
Cum finsi nu sc poate determina un loc exact unde ca ar deveni riguros

e

u Ej am preferat si notim pini la sfirsit cu cvintoleti pe timpul L.

L

Piesa a 4-a, De purtat (anexa IV), este pretioasd in analiza noastri prin
migcarca ci lentidi, datoritd cilreia instrumentele acompaniatoare cvolucazi
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mai la largul lor si isi realizeazii, poate, maj preeis intentiile. Acordurile utj-
lizate sint :

SolRe (4

b ==
==

(schita la analiza piesei nr. 1)

Sol Re 14

!

.=

OO —
33

(acord firi fundamentali; aceasta
apare uncori la contrabas, alteori nu)

& == ) e
Vizg

3¢ [ng:f

(schita la analiza piesei nr. 1) (schitele la analiza picsei nr. 2)
Sol Re (g

——

Acorduri intimplitoare : 1) m (corzi libere); g) I&Ft‘—:‘ét?:—:

(in loc de) h) E si in fine J)

in loc de i)

=== sau i Toc de k) {B= =

Linia melodics schiteazi o inflexiune citre tonalitatea dominantei (inflexi-
unc pe carc armonizarca nu o subliniazii deloc) pentru a termina pe treapta
VI-a, treapti care in cuprinsul modului major ar primi de drept o armonic
minori. Bineinteles si aici bracistul armonizeazi major si termind totdeauna
cu cadentd perfect, deci precede acordul (major) treptei a VI-a cu acordul
(de asemenca major, cu sau firi septimd mici) treptei a III-a, Inapoicrea la
alternarea obisnuiti I-V-I se face printr-un sir de cadente perfecte : ITI major
VI major — V(7) — I care epuizcazii seria - acordurilor intrcbuintate de-a lun-
gul piesei. : -

164




Gralicul stabilit in analiza precedenti poate servi si aici. In afari de sal-
turile premergiitoare cadentcelor, toate inldntuirile armonice (exceptic una sin-
purit, cu totul accidentali, in miisura 2) sint practicate intre acorduri ale ciiror
fundamentale sint in relagic de cvintid, Instrucliv in accasti chestiune este
sazul de la misurile 8, 24 gi 32 din cuprinsul picsci. Sintem pe acordul sunc-
tului de cadenyi (le-do diez-mi) iar scnsul armoniei ¢ descendent ; acordul (major)
al lui Re este adus, chiar firi fundamentali §i micar pentru durata unci optimi
de pasaj, pentru cit legarca dircetd a acordului la-do diez-mi, cu acordul sol-si-re
nu s¢ practicid. Acelagi lueru se observii in miisura 18 sau — nercusgit — (sub
forma unui acord ambigu 28; Sol-Si-Mi in loc de Sol-Si-Re) in misura 34.

Care cste funcgia esteticii a cadentelor majore pe trepte sccundare? Ifiri
greg aceste cadente ne conduc pe plan armonicla un ctaj superior, unde sc nastc
necesitatea de a reveni la tonul initial. Revenirea se face gradat. Avem deci
adevirate trambuline armonice, iarisi i iarisi, (ird sfirsit 29, Accastdi manieri
de armonizarc constituic un admirabil corcctiv la forma inchisi (cel mai adesca
A B) a jocurilor, o tentativi rcusiti de a depisi cadrul strimt oferit de melodie.

n momentele de acalmic armonici dintre cadente, bracistul aduce uncori
ca pe un element improvizatoric si acordul II major. El a indragit pc semne
succesiunca II major —V —1, carc i-a fost sugerati de ciderea armonici
urmitoare sunctului de cadenti, si o reia chiar firi si fic nevoie. Interesant
cd accasta se intimpld abia la repetarca frazei de 16 misuri, cind instrumentij-
stul s-a fixat definitiv in piesd. Miscarca lenti ii permite si abordeze acordul II
major numai prin dominanti, deci armoniceste — treptat (I-V-II; diez-V-I).
Datoriti accluiasi factor, si contrabasistul, cu toati relativa complicatic a bucii-
tii, realizeazd destulde bine basul armoniei (just in 749, din timp). Cadentele
sint intotdeauna corect intonate iar in rest observiim o incercare de continui
pendulare intre tonicd §i dominanti. Remarcabil este — in misurile 31—34 —
un frumos mers din cvintd in cvinti (M t-La-Re-Sol-Do), altminteri in oarccarc
dezacord cu armonia braciului. Sensul drumului cclor doui instrumente ¢ ace-
lagi, timpul intrebuintat pentru diferitele ctape ¢ altul. Din fericire atit ple-
carca cit si sosirca se produc concomitent. Instrumentistul pare ci acceptit in
accastd piesi §i cvinta in bas (rist. II-a) 30. Sunctele intrebuintate sint in general
fundamentale armoniilor de la braci 3L

*

28. Acordul E"” lac ‘*E -este rezultatul unci tratiri telmice. Degetul 1 (vezi

schifa respectivil) a cilleat si pe coarda re, nu numai pc coarda la, aga cumn cra — pro-
babil — in inlentjia instrumentistului.

29.  Indriiznesc si impiirtiisesc cititorilor o impresic personali. Cintind la pian jocurile ardele-
nesti care conjineau ascmenea cadcul,c najore pe trepte secundare, am constatat totdeauna
ci nu existii suficiente motive pentrua termina. Fiecare oprirc conlinca— prin armonia
c¢i — un fel de ordin de a merge mereu mai departe, lucru ce nu mi s-a intimplat cu jocuri
din alte regiuni, carc se armonizeazi altfel. Am numit aceste puncte maxime : ,,trambuline
armonice®. Daci-mi este permis, voi compara armonia jocurilor ardelenesti cu zborul unui

planor, al ciirui mers s-ar compune din urciri subite §i din coboriri line, ins#... necesare,
30. Vezi misurile 16, 29, 37. :
31.  Exceptie un mi bemol la fiiceput, firii importanti §i fiirit sens, i un fa, in misura 5, intonat
poate in agteptarea unui acord de subdominantii. Accst fa nu va mai reveni pini la sfirsit-




Ultima bucati din seria celor analizale aici, jocul Pe sub mind (anexa V),
csle cea mai complicatii gi, poate, cea mai desivirsiti din toate. Intentiile instru-
mentigtilor sint oarccum mai voalate, dar cfectul artistic este aproape intot-
deauna deplin. Ca si precedentele doui, aceastit piesi utilizeazii 5 acorduri de
bazi; centrul de gravitate tonal sc afli insi in mijlocul serici Do-Sol-Re-La-Mi
§1 nu in extrema de jos, ca la bucitile de pind acum. Elementul nou cste o ade-
viiratd modulatie, atit pe plan melodic, cit st pe plan armonic. Din cooperarca
celor 3 artisti populari rezultit acorduri de o atare subtilitate incit, prin prisma
celor spuse pinii acum, cste greu si le atribuim unor intentii clare. Intimplarca
parc sii joace un rol preponderent si vom ciuta in cele ce urmeazi sit puncin in
lumini acest rol.

Tchnica braciului nu aduce aproape nimic in plus. Acordurile de bazi sint :

Bty T Py =
i G [ Y L34

Toate au fost explicate 32,

In plus gdsim un neagteptat acord major cu septimi mare :

5{)/ Re (5 h 33)

fgran  goe—thhy——— "
s

prp—fo—xo= |. 1 %
== N W
N7, o

Vom recurge iarigi la sistemul armoniilor comparate ale braciului, scriind
meclodia o singurd dati si cifrind acordurile, care apar in toate reluiirile melodici,
prin raport la tonica Re 34:

32.  Acordul ﬁ@ in afarii de realizarea tlehnici obignuitd poate reiesi si

So/ Rs la

din digitatia : 2 Firegte, accasta nu era o problemi de maximi importan|d; am

verificat totusi de nenumirate ori transcricrea, ajungind si urmirese in ultimi mstanli
timbrul corzilor cu care m# familiarizasem, tocmai pentru a clucida chestiunea. Cred
acum, fard a prezenta faptul ca pe o certitudine, ci la cadenfele pe La bracistul reali
zeazi acordul in pozijia ardtati aici.

33.  Vezi modalitatea de realizare tehnici la acordurile piesei nr. 4, De purtat.

34.  Acordurile au fost cifrate la fel, IV,.







ALt fraza A cit §1 B se compun din cite dous fragmente evasi-identice.
Am considerat necesar s e scriu i intregime pentru a arfita cum armonia diferi
in functic de platforma armonijeci de pe care se pornegte, gi a releva cu acest
prilej citii importanti acordi Iiutari ardeleni logicii armonice pe plan orizontal,
Intr-adeviir, nu avem decit sid compariim pasajele in chestiune (misura I-a cu
masura 5, respecliv misura 9-a cn masura 17 din melodia de mai sus), penlru
a vedea cum intrarca pe scctiunca a doua a frazei A se face i genceral prin domi-
nanti, pentru cit venim de pe IT major — si cum intrarea in fraza B se face
exacl in acclasi fel si din accleasi considerente. Trebuic accentuat et acordul de
dominantd nu giseste o Justilicare in linia melodici (dovadi celilalt fel de a
armoniza, prin Lonici, pe care liutarul il utilizeazi in pasajele similare, atunci
cind nu ¢ constrins de propriile sale legi armonice).

Fraza A, in Re, cste armonizald cu acordurile LIV IV Cadenta meclodici,
pe treapta a doua, ar suporta evenLual un acord de dominanti; liutarii armoni-
zeazd insit cu acordul major al treptei respeclive, care apare nepregalit, con-
stituind un salt brusc Pe scara cvintelor. Accasta il obligd si reintre in tonali-
Latea lui Re prin acordul de dominanti (IL major — V — I), conform tiparului
obisnuit de inliintuiri.

Fraza B, dupi cuvenita reintrare Lreplatda in tonul lui Re, comportd o
prelungire a coboririi din cvinti in cvintd pind la Do, dupi care (in misura 5)
am ajuns in tonul lui Sol — simultan cu melodia (care realizcazi accasta prin-
tr-un rispuns la cvinta inferioari — misurile 3—1 si 11—12 ale frazej B).
Cadenta finali sc opereazi pe treapta a 2-a din Sol. Ca si in prima frazi, bracistul
armonizcazi cu acordul major al treptei respective (la-do diez-mi) si, pentru
a da sfirsitului un aspeet de cadentid autentici, precede acordul (la-do diez-mi)
cu dominanta sa (mi-sol diez-si)’5. Sc observi acelagi procedeu al saltuluj ar.
monic (aici : do-mi, 4 cvinte distantid) in preajma cadentei.

Legiiturile de acorduri aliturate (2 trepte diferentit pec scara cvintelor)
scinvedercazi i aici accidentale . Tnirun singur loc (misurile 12—13 s120—21
din tabel), bracistul pare a fi de acord cu o inlidntuire de acest fel (in Sol : IV-V-1).

Impresionant de unitar sint armonizate cadentcle, jar modulatia ¢ per-
fect scsizatd totdeauna. In restul timpului, destuli fantezie, cu acele tipice
deplasiiri in timp a succesiunilor armonice (clar in rindul 2, reluarca a 4-a, in
comparalic cu celelalte reludri). Inlin;;uirilc cuprind deei in imensa majoritale
a timpului acorduri cu o noti comuns (acorduri in relatic de cvinti). Exceptiile
admisc sint salturile premergitoarc cadentelor, si ¢ interesant cum de ficcare
datd bracistul simte nevoia sj pregateascii melodic armonia ncasteptati,

- ) W
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35. A se vedea cit de naturali este rcluarca melodiei, cu acordul de Lonicit desi acordul V din
Re nu a fost adus la cadentid ca atare, ci ca acord major al treptei finale (11 din Sol).

36.  Vezi misurile 4—5 din tabelul de armonii comparate. De trei ori II major — V-I. O
singurd dati II major — I. La fel, misurile 8—9.

37.  In cazul al doilea armonia corzilor libere i% = pare si rezulte si din nece-
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Contrabasistul furnizcazi basi adecvati in numai 609, din timp, lucru

explicabil dacii ne gindim la complicatia picsci®®. $i incid majoritatea sunctclor
juste sint la cadente.

Din armoniile braciului combinate cu dezorientarca contrabasului rezulti

delicioase acorduri, complet in afara sistemului obisnuit de armonizare, carc
daw un farmee deoschit acestei picse.

De pildd un acord minor cu septimii mici (mis. 3, 6, 10 s.a.) :

==

Qiﬁff o

Sau un acord de¢ dominantd cu scptimi, noni si undecimi (mis. 17 si 57) :
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Sau, iardgi, un acord minor cu septimi mici (mis. 71).
Aproape toate ,mnepotrivirile“ au in bucata aceasta un rezultat valabil

din punct de vedere artistic, §i, la prima vedere, firi analiza aminuntiti pe care
am ficut-o pinid acum, oricine ar {i fost tentat si atribuic liutarilor ardeleni
intentii pe care nu le au. Un ultim exemplu in sustinerca acestei afirmatii :

e " I}
acordul 5 o ¢ste cnarmonic cu Y

L
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Intrebuintarca lui in cele douil acceptiuni este, aici, dintre cele mai feri-

cite. i Lotusi ¢ limpede ci bracistul realizeazi doar in mod intuitiv aceste douit
acorduri diferite. b

Pentru el existii un singur acord (major pe Sol cu septimii mici) si dintr-o

cauzil necunoscutd lui acest acord se potrivestc chiar dacd nu are rol de domi-
nantid. Deci il utilizecazil.

38.

sitatca ‘Lehnici de a ataca acordul urmiitor in bunc condijiuni. Pentru accasta, in
gaisprezccimea dinainte, liautarul ridicd toate degetele de pe coarde.

De exemplu, acordul % il deconcerteazi. De cele mai multe ori il inter-
preteazii ca pe o dominanti §i cintd pe instrumentul lui fundamentala YHGr—————
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Sid citutiim si (I(:sprindcm din aceste analize, putin cam obositoare poale,
citeva principii generale, care nu vor avea desigur pretentia de a epuiza pro-
blema armoniei Liutiresti din Ardeal. Ele depisgese insit cadrul limitat al tara-
fului pe care am lucrat, in misura in care acest taraf este Lipic; iar ascultarca
altor formatiuni ca i examinarea transcricrilor lui Barték de acum patru decenii
duc neapiirat la accastit constatare.

IFaptul ¢d in primele douit piese componenta tarafului este alta decit in
urmiitoarcle trei, in sensul ¢l instrumentistii au schimbat rolurile intre ei,
nu este — socotesc — de naturit sit modifice cu nimic concluziile ce vor urma.
Intr-un fel, acest fapt vine sd intiircascit gradul de obicctivizare a sistemului
armonic, pentru cid nu existd diferente esentiale in armonizarca cclor 5 piese.
D¢ remarcat si amidnuntul cid bracistul — sufletul armonici — cste  acelagi
in 4 piecsc.

Toate gencralititile mai jos ecnumcrale trebuie intelese prin prisma into-
natiilor liutiresti (decoscbite de cele ale unei orchestre perfect acordate) si a
timbrului aspru, tdrdnesc, atit de caracteristic intregii muszici populare si care
nu poate fi consemnat in nici un fel in notatiile noastre.

Am cautat, in analizd, si cuprind atit punctul de vedere al cercetitorului
cit §i mentalitalea artistului popular, | legile® sale nescrise dupi care, mai mult
sau mai putin consticnt, s¢ conduce.

Iata concluaziile :

a) Pc oricec treapti carc se impune in vreun fel oarccare in linia melodici
s¢c concepe un acord perfect major. Cind acesta se rezolvidl autentic el poate
primi o scptimid micd.

b) Inldntuirile armonice se fac de obicei intre acorduri ale ciiror fundamen-
tale sint in relatic de cvinti (acorduri cu o noti comund) ; inldntuirile de acorduri
fird note comunc (acorduri aliturate) sint foartc rarc si — dupi toatc proba-
bilitdtile—accidentale ; inldntuirile de acorduri cu doui note comune sint excluse,
2 acorduri perfectec majore neputind fi in accastd relatic.

¢) Sistemul expus la punctul precedent se aplicd integral picsclor la care
finala coincide cu fundamentul armoniei (tonica).

d) Picscle la carc finala este pe trepte secundare (II sau VI) contin, in
prcajma cadentelor bruste, salturi armonice, carc permit atacarca acordului
major al treptei sccundare respective, printr-o dominantii; revenirea la tonul
initial sc face totdcauna printr-o coborire Lreptatd pe scara cvintelor; salturile
armonice sint de obicei indulcite prin pregiitiri de naturii melodici.

¢) Acordurile majore pc treptele sccundare de cadentd au o functic estetici
binc dcterminatd; cle constituic adevirate trambuline armonice si aduc, cu
ficcarc cadentd, un indemn de a continua, in ciiutarea unui repaos pe tonici,
repaos care nu vine insid niciodata.

) Toate cadentcele, chiar ccle operate pe trepte seccundare, sint autentice.

g) Legiturile aulentice sint in numir aproximativ egal cu cele plagale in
picsele carc termind pe tonicd, §i in majoritate in cele care termini pe trepte
sccundare.

h) Particularititile modale ale melodici (treapta IV-a urcati, a VII-a
coboritd ctc.) nu influenteazi cu nimic armonizarca 39. Cele mai brutale ciocniri
si falsc relatii pot lua astfel nagtere, farid a supéra cu nimic urcchea executanti-

39.  Desi aici nu apar asemenca exemple, trebuic spus cil insesi melodiile minore sint armonizate
cu acorduri majore.
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lor; armonizarca rimine la corcul tonal I-IV-V, cu eventuale incursiuni in ctajele
supcrioare ale ciclului cvintelor (IT major, VI major citcodatd gi 111 inajor).

i) Armonizarea ¢ totdcauna fixd la cadenje §i mai mobild intre cadenie
(i anume cu cit armonia cste mai complicata, cu atit ¢ mai mobild); cxistd insd
LoLdeauna o logici armonici gi nu formule stercotipe de acompaniament, aga
cum par si reiasi din muzica liutireasci a Cimpici Dunirene; frazcle, cind
revin, sint armonizate in general la fel, in chip congticnt.

j) Sc acordd m ultii importanti sensului pe orizontali, chiar in ciuda sensu-
Jui vertical ; urmiirirea strictd a unor inlintuiri logice inliiturd adcsca impresia
de fals carc ar pulca rezulta din ncpotrivirilc verticale ; asistdam astfel la uncle
deplasiiri in timp a rezolvirilor armonice, carc nu slirbesc cu nimic valoarca
artisticd.

k) Aspcctul :dcal al oricdrui acord cste starca dircctii si pozitia strinsi;
rhsturndrile nu sint practicate conglient decit extrem de rar; accastid lege
— combinatd cu cea a inliintuirilor exclusive a acordurilor cu o notit comunid —
inldturd din rcalizarca exccutantilor octavele paralele intre braci si bas; cle

pot avea loc insd tntre instrumentele de armonic si vioara primd .

1) Acordurile sc realizcazi pe braci totdeauna in pozitia I-a 10 3 instru-
mentului si in functie de comoditatea tehnicd ; pozitia acordurilor cste indiferenti
pentru braci, urmind ca aspectul de acord in stare dircctd si fic realizat de
contrabas.

m) Contrabasul urmireste braciul g1 nu linia melodicii; sunctele pe carc
lec utilizcazd sint fundamentalcle acordurilor utilizate de braci; cu cit accsta
intrcbuinteazd mai multe acorduri intr-o picsd, cu atit contrabasul dispunc de
mai multe suncte.

n) Nu trebuie scipat din vedere factorul improvizatic, care facc imposibild
o coordonarc deplind intre cei trei instrumentigti; procentul sunctclor just
intrebuintate de bas este cu atit mai ridicat, cu cit armonia cste mai simpld;
in formatic, vioara primi comandi, braciul o urmircste indcaproapc, ascultind
in acelasi timp si dec propriile salc legi, iar contrabasul se tinc cum poatc pe
urmele braciului.

o) Datorita improvizatici apar acorduri intimplitoarc carc in multe cazuri

au §i un scns artistic, in altele insd nu scrvesc cu nimic picsa respectiva.

Si pdrdsim taraful sitesc tipic al Cimpiei Ardelenc pentru a face un scurt
popas intr-un centru muzical urban pc care cercetitorii Institutului de folclor
J-au vizitat in diverse rinduri. Este vorba de Abrud, micul orag al cautidtorilor
de aur, situat la poalclc muntilor Apuseni.

0. Birlea a avut, in 1950, :deca de a inregistra o formatic restrinsit a tarafu-
lui local 4 in conditii optime pentru studicrea armonici lautdresti, desi — din
picate — nu a avut la dispozitic la acea dats decit cilindri de fonograf. D-sa

40. Exceptional gi 1/2 pozilic.

41. Vioara I-a, vioara II-a, braci, contrabas. Taraful lui Musca Ionicd sc miregte uneori pini
la 13 persoanc, cuprinzind in afard de nucleul coardelor, specificat mai sus, si clarinet,
cello, acordeon, saxofon, tambal. fn Abrud, braciul este cel obignuit ; ¢l cinta numai pe
duble coarde, nu gi triple.
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a wtilizat un microfon mobil pe care l-a deplasat pe rind in fata ficcdruia din ccle
patru instrumente, astfel ci pe cilindru auzim in prim plan, suceesiv, vioara
[-a, vioara II-a, braciul st contrabasul, de ficcare dati pe intinderca unei perioade
muzicale complete. A fost desigur ajutat in aceasta de structura atit de  fixi
a Tarinilor (jocurile Lipice ale regiunii) — si de.manicera prea putin improvi-
zatoricd a liutarilor din’ Abrud. Nu riimine insi mai putin adeviirat ¢it in felul
acesta a ugurat considerabil sarcina transcriiltorulai 42,
Acclasi cereetiitor a cules §1 prelioase informatii care arunci o luming vie
asupra trecutului muzical al Abruduluj si ne fac sid ingelegem pe ce cale s-a ajuns
la remarcabilul nivel artistic ce se constaii in picsele inregistrate in 1950,
Oamenii din partea locului Péstreazi amintirca unui vestit liutar, 1laja
Gheorghe — Ghiut, pe care il numesc »cel mai mare viorist din .Ardea]® (inainte
de 1917) — si care la vremea sa i1 cistigase porecla de ,,regele muntilor®. Dupii
spuscle biitrinului Cozac Alexandru, fost primas in taralul Iui Ghiut, in jurul
anului 1900 cxistau in Abrud cca. 50 muzicanti: Lbdstinasi de aici; nici un
strdin n-a fost*, zice cl. Apoi povestesic cum din ce in ce numirul muzicantilor
$-a micgorat — imagine a pauperizirii crescinde a minerilor. Tar despre Ghiut 43
»iel a avut talent : o uverturd de 4 pagini a cintat-o pi dinafard, opere, L, tat, intr-o
sutd de ai (ani) sd naste un talent de dsta®. Taraful luj Ghiut cuprindea 12—16
ingi (corzile plus clarineti si tambal). ,,Mai tdl o fost notisti, numai bétrinul n-o
Jost*, zice Cozac Alexandru, apoi admirativ : ,,In orchestriu n-o putut sd fie
oricine ' Referitor la repertoriu : L, 1@ garing!... labdi nici Dinicu n-o avut
repertor ca iel. Ceardasuri cinta, da n-o Jost la fel in singe... i-o pldcut sd cinte
romancste®.
Tarinile lui Ghiut se pistreazi si astdzi: ,,T'd@t acele le cintdm pin localurt,
Oi in fine, o informatic revelatoare asupra armonizdirii : ,,Ghiuf a finut un
capelmaister cu platd st mincare, care-l invdfa st pd iel, si dupd aceia pa cetlalfz,
ca la banda militard... numa acela nu umbla pin crisme. ... Invdfa tidt orchestriu
note, dupd aceia cintdrile® 41, Cozac Alexandru maj rclatcazi ci au fost mai multi
asemenca .capclamaisteri“. Sedcau in gencral 2—3 ani, lar ultimul a stat pini
in 1914. Celelalte tarafuri din orag nu aveau ,capclmaister®, Invitau ,.asa
dupd ureche; ausea de la dstia® (de la Ghiut).

Intre momentul culegerii §i plecarca ultimului »capelmaister® a trecut
asa dar aproape o jumiltate de secol. Ce sc desprinde din armonia tarafului din
Abrud ? Firit a mat obosi cititorul cu analize prea migiloase, inutile aici fiindes
nc aflim pe un teren mai bine cunoscut, voi ciuta si prezint numai citeva
obscrvatii : _

a) Armonia cste funclionali bazati pe acordurile treptelor principale
(I, IV, V) si — cu mijloace relativ simple — acordurile I,IV,V, VII, cu scptime
sau in cazul lui V chiar nonii. Acordul II este totdeauna major, cu rezolvare
pe dominantd. Accidental, in pasaj, apare o singurit datd si acordul VI minor

(picsa 11.360).

42.  Lucru cu atit mai remarcabil cu cit 0. Birlea nu sc¢ ccupit de folclorul muzical c¢i de
cel literar.

43. Niscut in Abrud, mort in 1917 in virstii de 75 de ani.

4. Tiri indoiali, informatorul se referii Ia armonizarca scintiirilor sau Ia acele melodij pe
care le cunoaglea , capelmaister*-ul (romanfe, repertoriu de operii) — si nu la melodiile
wlarinilor® care sint locale. -
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b) Ei cunosc si agrecazit intirzierile : 6—5 si T — 2=3

—5
¢) Cunosc risturnitrile, desi in majoritatca timpulut preferd s sc mentinid

in stiiri directe. Sc intilnesc T§, Il;j, X IS, VII, VIE.

d) Utilizeazid mult acorduri alterate :

— alterarea inferioarit a treptei a 6-a (gama major-minori) apare exclusiv
in armonii cu functic de dominantid (V9 bemol, VII; bemol, VII bemol).
— alterarca  superioarii a treptei a IV-a:  diez IV 3pear sau I,
dicz — V sau VI dicz V). '

— alterarea superioarit concomitentit a treptelor IT si IV (in acorduri
IL, 1V, VIT & — 1, T 2lies=d).
alterarca inferioarid a treptei a 7-a (totdeauna inflexiune I, hbemol — IV).
¢) Intrecbuinteazi acordul perfcct minor, insdi numai in picsele minore.
Alteratiile in piescle minore sint IV dicz, VII diez (sensibila) si VI dicz (intr-un
mers de minor melodic).

Tot arsenalul armonic pe care ldutarii din Abrud il folosesc tradcaza imediat
influenta scolii. Chiar dupa patru decenii, invititurile ,capelmaister“-ului sint
pistrate si puse in valoare, cu mult gust. Judecind dupi predilectia pentrumajor-
minor (V) bemol!)si pentru acordurile alterate, dascilul liutarilor nogtri pare
sd fi inviitat el insugi la scoala germand. Ceca ce a transmis ardclenilor repre-
zinti unele din armoniile la modid in deccursul intregii perioade romantice si
citeva cuceriri mai vechi ca : cercul functional I-IV-V, riisturnirile, intirzicrile.
De ce nu au fost asimilate acordurile minore pe trepte sccundare (II, I1I, VI)?
E greu de rdaspuns cu certitudine, insd binuim ci aici trcbhuie cidutali una din
putinele legituri pe care muzica ldutircascd de orag parc sd le aibd cu muzica
tarafurilor siitesti; confundarea notiunii de armonie cu aceca de acord major.

Asa cum se prezintil astidzi, armonizarca ldutarilor din Abrud nu poate fi
consideratii scolastici. In decursul vremii s-au piistrat armoniile preferate §i s-au
exclus altele pe care fiird indoiald profesorul de muzici de la inceputul veacului
a ciutat de asemeneca si le incetitencasci in Ardeal. I§ greu de presupus, intr-a-
deviir, ci un astfel de profesor care cunostea subtilititile gamei major-minorc
si a acordurilor altecrate nu era capabil sii-si indoctrincze uccnicii §i cu teoria
acordurilor sccundave sau nu intelegea importanta si sensul estetic al acestora.

Mai ales in gama major-minori, acordul minor IV bemol era perfect la indeminit
si tolugi neintrebuintat niciodatd.

Pistrarca unor acorduri si excluderca altora crecazi dintr-o dati o fiziono-
mie propric muzicii liutarilor din Abrud, si aceastd fizionomic ¢ completati
de anumite stingiicii (in raport cu o armonizare scolircasci) : ciocniri gratuite
ale unui sunet cu acclasi sunct alterat 45, intonarca de cédtrc braci a sunctulwi
pe carc vioara a II-a il intirzicts, unisoane paralele (intre braci si vioara a II-a),
octave paralele (intre bas si braci) ete. Fird a socoti stingicia 47 ca gencratoare
de frumos arlistic, cred totusi cd in cazul de fatii abaterile de la armonia de

scoalii constituic un eclement poziliv ce contribuic la precizarca caracterului
popular al muzicii.

45. Y. Piesa 11368 miis. 4, 12, 14, 18 etc.
46. V. de ex. piesa 11359 miis. 12, 16, 20, 24.
47.

I5 de altfel si greu de construit o armonic continui pe cinci voci (repartizate intre 3
exccutanyi), care sii nu contini din cind in cind uncle mersuri paralele sau dubliiri incorecte.
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Un al treilea factor care conferii originalitate este contramelodia pe care
vocea superioard de la vioara a Il-a o schijeazii timid, insi cu continuitate. In
sonoritatea intregii formatii ca s¢ degajeazii net gi contureazii un al treilea plan
(pe lingdi cel melodic §i armonic), care di relicful necesar buciitilor. Ceva mai
mult, uneori chiar contrabasul (V, picsa 11360) icsc pentru o clipit din calmul
siiu obignuit si crecazd migcare melodicdl in registrul siiu,

De altfel, ca o caracteristicd in raport cu taraful siitesc analizal mai inainte,
trcbuic subliniatd clervescenta care domnegste aici in toate compartimentele.
Cintul ldutarilor ¢ mai pasionat, mai creator; personalitatea interpretilor con-
ferd muzicii i in acest caz (ca in intreg domeniul folelorului) acel imponderabil
carec facc dintr-o exccutic o adeviiratii creatic, un fapt artistic nerepetat gi
nerepetabil; si mai ales intransmisibil hirtiei, cu insuficientele mijloace de
notatic de carc dispunem.

Taraful din Abrud nu are valoarea tipici a celuilalt taraf prezent aici. Unul
reprezintd o multime de formatii asemiiniitoarc care acoperii o aric intinsd, altul
nu sc reprezintii decit pe sine. Cel mult putem considera formatia din Abrud
ca un popas pc unul din drumurile care pot duce la inchegarea unui nou stil
liutiresc in Ardeal. Cine stic dacii cu sccole in urmi nu au existat diversi
»capelmaisteri® carc au adus, anonim, contributia lor la crearca unui stil atit
de pregnant si de original ca cel pe care-1 inregistrim astiizi? $i cine poate pre-
vedea care va fi rispindirea ulterioarii a muzicii ldutarilor din Tara Motilor?

Socot ci cititorul care va fi avut ribdarca si parcurgd acest studiu poate
pdsi in cunostintd de cauzi la examinarea materialului publicat in anexi cit
si la abordarea in general a muzicii ldutiresti din Ardeal. Nu e mai putin ade-
virat insdi cdl aceste piese pot vorbi sensibilitiitii artistice si fird intermediul
pedant al cifrajului, a tabelelor comparative cte. Desi un disc ar fi deosebit
de convingiitor, totusi, in lipsa lui, cred ci si in cazul unei rediri la pian (cu 2
executanti) ceva din savoarea armonici a acestor dansuri riimine.
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