Jdnos Breuer

RITMICA DE COLINDA IN MUZICA
LUI BARTOK

Aspectele ritmice ale muzicii lui Barték au trezit mal putin in-
teres pentru cercetare decit studiul armonicii. al melodicii, al formei si
al mesajului operelor. Aceasta este o traditie in cercetarea operei lui
Bartok, cici, de la aparitia analizei teoretice a lui Edwin von der Null?
si pind la Janos Jagamas, Janos Karpati si inclusiv Erndg Lendvai, pe
primul plan au figurat analiza tonalitdtii, a sistemuluj sonor, a melosului
si a formei. Prima analizi cuprinzidtoare a fenomenelor ritmice in opera
lui Barték a fost ficuti de Lajos Bardos in studiul siu Népi ritmusok
Bartok miizenéjében (Ritmuri populare in muzica culti a lui Bartok) 2.
El ins3 si-a restrins tema la examinarea formulelor ritmice provenite din
metrica cvaternard a versului muzicii populare maghiare, si in cadrul
acestor limite a parcurs fenomenele ritmice Cu pretentia totalitdtii. In
concluzia studiului siu, Bardos afirmai despre analiza lui ci aceasta :
»---nici pe departe nu doreste si creeze iluzia c3 ritmica muzicii lui Bartok
s-ar sprijini numai pe muzica populara maghiari. S-ar putea culege un
material imens — si mai devreme sau mai tirziu trebuie fiacut acest lu-
cru — din exemple care se referd la alte sisteme ritmice.“ Scopul studiu-
lui de fatd este acela de a atrage atentia asupra unui asemenea Lalt®
sistem ritmic.

1 Nill, Edwin von der. Béla Bartok, ein Beitrag zur Morphologie der neuen
Musik, Mitteldeutsche \-’erlags—Aktien-Gesellschaft, Halle (Saale), 1930.
z 2 Bdrdos, Lajos. Harmine irds (Treizeci de scrieri). Zenemiikiadé Budapest,
1969 p. 9—40.
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In studiul apédrut in 19333 cu titlul Ronuin népzene (Muzica popu-
lard romaneascd), Bartok a publicat urméitoarea melodie de colindi :
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schimbare a maésurii. S4 ne gindim cd aceasta si multe alte melodii
«complicate» asemandtoare le cintd analfabeti, cu cea mai mare siguranta
si In chipul cel mai firesc. Este cea mai bund dovada cit de tare se in-
seald unii teoreticieni cind isi inchipuie ci schimbarea deasd a masurii
este ceva silit.* (Traducerea lui Constantin Brailoiu.)

In realitate, schimbarea frecventi a mésurii si structura ritmici
complexa sint caracteristice melodiei de colinda. In cele ce urmeazi, ne
vom ocupa numai cu un singur tip al fenomenului, cu acele melodii care
se compun din alternanta a cel pufin trei tipare metrice, din. mésuri sime-
trice si asimetrice si in a céror fractie de méasurd se schimbd nu numai
numadrétorul, ci si numitorul, deci unitatea de masuri fiind cind patrime
cind optime. O asemenea structurd o au cam zece la sutd din melodiile
de colinde culese si publicate de Bartok, si ea nu este caracteristicd nici
pentru muzica populard maghiard, nici pentru celelalte muzici populare
culese si publicate de el, in materialul muzical folcloric roméanesc pre-
zentat de Bartok ea apdrind atit de frecvent doar in colinde. In muzica
instrumentald roméaneascd acest fenomen constituie o exceptie.

Pentru a preciza limitele temei noastre, vom analiza rolul rit-
micii de colindd numai in muzica cultd a lui Bartdk, neglijind prelucri-
rile sale de folclor, cele doui cicluri de colinde — 20 de melodii — tran-
scrise pentru pian in 1915, bucatile 25, 29, 30 si 31 din cele Patruzeci
si pattu de duo-uri — 1931, in care se afld 5 melodii de colinde. Si adiu-
gam, pentru o mai strictd delimitare, cd fenomenul, preluat de Bartok
din muzica populard vocald, nu apare decit in muzica sa culti instru-
mentald, iar in cea vocald nu. Meritd neapirat atentie ceea ce spune
Jozsef Szigeti despre Duo-ul pentru vioard nr. 31, Plugusorul : ..in cea
mai mare parte in, 5/8, alternind cu 3/8 intr-asa o manieri interpretativi,
incit sd creeazd impresia auditivd a silabelor unui text.“4 In orice caz,
autorul acestui studiu, chiar si numai pentru propria-i scuzd, nu poate
ascunde faptul cd nu stie roméaneste, si trebuie deci sd-si asume riscul
de a ajunge eventual la unele concluzii eronate pe parcurs, provenite

® Bartok, Béla. Osszegytijtott irdsai (Scrieri adunate). I. Red. Andras Széllosy.
Zenemukiadé Budapest, 1966. 477—484 ; sau Muzica populardi romdneascd. 1In :
Muzica si Poezie, 1936, nr. 5 (martie), p. 18—22.

4 Szigeti, Jézsef. A hegediirél (Despre vioari). Zenemiikiadé Budapest, 1947,
p. 293.
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din necunoasterea limbii si respectiv a prozodiei. Din picate, nici chiar
Bartok, in prefata editiei din 1935 a Colindelor, nu se referd la ritmurile
alternative, iar versiunea definitivd a colindelor, volumul IV din Ruma-
nian Follk Music, nu a apdrut nici pind astizi, si deci nu putem sti dac#
lucrarea asta s-a referit sau nu la fenomenele examinate de noi.

De nici un material folcloric inchis Barték nu s-a ocupat asa de
indelungat ca de colinde. Melodiile le-a cules intre anii 1909—1917 si
(dupé cum se stie) le-a pregitit pentru tipar de trei ori : in anii ’20, '30 si,
in sfirgit, ’40. Cu nici un alt material in afari de colinde Bartok nu
s-a ocupat de trei ori. Informatiile cu privire la data la care Bartok
si-a inceput munca sistematizirii sint contradictorii. Denijs Dille recu-
noaste deschis : ,Nu stim cind si-a inceput Barték munca lui..“5: po-
trivit lui Jozsef Ujfalussy : ,Incd din 1922 a contractat culegerea statu-
lui roman...“ %; Victor Bator, autorul prefetei la Rumanian Folk Musik,
se refera la colinde in doud locuri: ,In timp ce lucra la culegerea de
Colinde din 1923—1925..“7; ..nu a inceput si scrie cartea etnografica
(adica culegerea de colinde, J.B.) decit in 1923...“ 8 Pentru noi, stabilirea
momentului in care Barték a inceput sistematizarea colindelor nu din
punctul de vedere stiintific-istoric are importantd, ci numai pentru fap-
tul cd tocmai la inceputul anilor ’20 apar in lucririle sale acele formule
ritmice-metrice pe care (dupi pirerea noastrd) le-a preluat din colinde.

Dar nu este oare arbitrar si vorbim despre ritmul de colindi ?
Insusi Barték se gribeste si ne vind in ajutor ; in vara anului 1944 a
adaugat un comentariu tuturor pieselor din Microcosmos. La piesa nr. 126
E din caietul V (Masurd schimbitoare) a adaugat : ,,Schimbare neobisnuiti
de timp si de constructie. Aceasta este similard stilului romanesc. Fiecare
structurd a frazei este ficuti pe cite o misuri de 2/4, 3/4, 3/8 si 5/8.
Aceasta este consecvent urmdriti prin mai mult de jumdatate a compo-
zitiei.“ 9 Jatd primele patru mdasuri ale piesei :
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- Acest fel de schimbare de misuri (si altele asemanitoare nenu-
marate) este caracteristic in ,stilul romanesc* tocmai colindelor.

5 Bart6k, Béla. Melodien der rumdnischen Colinde (Weinachtslieder). Publi-
cate de Denijs Dille in Ethnomusikologische Schriften Faksimile-Nachdrucke IV.
Editio Musica Budapest, 1968. p. 4. [Col.]

® Ujfalussy, Jézsef. Bartok Béla. Gondolat Budapest, ed. 2, 1970. p: 334.

" Bartok, Béla. Rumanian Folk Music. Vol. I Edited by Benjamin Suchoff.
With a foreword by Victor Bator. Martinus Nijhoff, The Hague 1967. [RFM] p. x.

8 RFM Vol. I p. xii.

® Suchoff, Benjamin., Guide to Bartoks Mikrokosmos. Boosey and Hawkes.
Londen, ed. 2, 1971. p. 109.



In prefata editiei din 1935 a melodiilor. Bartok atrage atentia asu-
pra faptului ca : .,Ritmul original tuturor melodiilor de colinde este dupa
toate apareniele un tempo giusto, adicd un incordat ritm de dans® 19
S1 noi urmarim cu atentie ritmica de colinda in partile giusto, cu alte
cuvinte in partile repezi ale lui Bartok. Este vorba de urmitoarele lu-
crari @ Sonata pentru vioard si pian nr. [ (1921), Sonata pentru vioard St
pian nr. I1 (1922), Suita de dansuri (1923), La fard (1924), Sonata pentru
pian (1926), Preludio all’ungherese din ciclul Noud piese mici pentru
pian (1926). Concertul pentru pian nr. I (1926), Cvartetul nr. I1] (1927),
Variaiuni libere si Oglindire (Microcosmos VI/140 si 141, 1933 0y, Muzica
pentru instrumente de coarde. percutie si celestd (1936), Misuri schimbd-
toare (Microcosmos V/126, 1938 sau 1939 12). Din aceastd insiruire rezulta
doud lucruri : primul, ci aplicarea ritmului de colindi in muzica cultd
a lui Bartok corespunde in mod cronologic cu perioada in care s-a ocupat
intensiv de colinde ; al doilea, cd aici este vorba de lucriri ce ocupa un
loc important in totalitatea creatiei sale. si nu de un fenomen intimplator
sau de o importan{d perifericd. Insusi Barték a precizat, in conferintele
sale din America, cit de constient a aplicat diferitele ritmuri schimba-
toare : .,Ceea ce ne-ar interesa cel mai mult la ritmul rigid... ar fi schim-
barea de méasurd. Eu am exploatat aceste posibilititi din plin... in lucra-
rile mele timpurii si mai tirziu, probabil, cu putini exagerare. Putem
avea, desi nu prea des, méasuri de 5/8 sau de 7/8 in melodia noastri
[populard]. Diferenta dintre acestea si cea regulatd de 2/4 nu e esentiali,
ci mai mult derivativd. Misura de 5/8 poate fi explicati prin dublarea
uneia dintre optimile din mdasura de 2/4... Aceste misuri incordate m-au
atras foarte mult, asa incit influenta lor poate fi descoperiti in multe
locuri din piesele mele originale. In ceea ce priveste specificitatea aces-
tor masuri, ea nu poate fi comparati nicidecum cu formatiile ritmice
«bulgdresti»“13. Barték diferentiazi in mod accentuat ritmul .bulgé-
resc* de fenomenele noastre ritmice si in prefata volumului I a lucririi
Rumanian Folk Musik : .Cititorul este rugat si nu confunde modelele
ritmice asimetrice de 7/8, 5/8 sau de 5/4 relativ frecvente in materialul
celorlalte popoare (adicd ne-maghiare, J.B.), cu formatiunile bulgéresti.
Primele sint de doud ori mai lente decit ultimele, tempoul ferm al aces-
tora din urmd le dd acel caracter «limpede», emotionant si specific.% 14

Obiectul analizei noastre nu {ine deci de sfera fenomenelor ritmului
bulgéresc. Pe de alti parte, nu se situeazi nici printre acele ritmuri ex-
presioniste plutitoare, pe care Barték le-a folosit printre altele in Manda-
rinul miraculos. Fenomenul nostru nu se inrudeste nici cu schimbirile
ritmice ale lui Stravinski, ale ciror formi de aparitie si dramaturgie sint
deopotrivd de altd naturi.

10 Col, p. XIL .' § i

11 Vezi Vinton, John. Towards a Chronology of the Mikrokosmos. In : Studia
Musicologica, Tom. VIII. facs. 1—4 p. 56.

12 Vezi nota 11.

13 Cf. Vinton, John. Barték on his Own Music. In : Journal of the American
Musicological Society, 1966 vol, XIX. No. 2. PpP. 236—7.

4 RFM 1. p. 43.
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De la cele mai timpurii compozitii si pind la capodoperele mature,
se poate observa stridduinta lui Barték pentru ideea dizolvarii si diver-
sificarii ritmicii si metricii traditionale. Lui Dille i-a spus in 1937 : _De-
sigur. s-a observat ci pun un mare accent pe munca tratarii tehnice, ci
nu-mi place si repet neschimbatd ideea muzicali si ca nici o parte nu
o readuc la fel. Acest procedeu decurge din dorinta de a varia si trans-
forma tema... Acea' varietate excesivd, caracteristicdA muzicii noastre
populare, este totodatd si manifestarea firii mele.% 15 In acest context,
»Muzica noastrd populard“ inseamni bineinfeles totalitatea muzicilor
populare est-europene cercetate de Bartok.

In piesele lui Bartok niscute in primele decenii ale secolului nos-
tru, pentru varierea ritmicii wuniforme, apare cite o masurs asimetrica.
Aici atragem atentia asupra faptului ci din combinatia valorilor de pa-
trime si de optime se pot construi 3 feluri de mdsuri de 2/4, 7 feluri de
masuri de 5/8, 11 feluri de misuri de 6/8, 19 feluri de masuri de 7/8.
adica noul tip de masuri, cel asimetric luat in sine, este izvorul unor va-
rietati incredibile. Posibilitati uriase de variere ne di in continuare di-
Vizarea unei singure valori de optime, notatd de compozitor cu doud
saisprezecimi (in aceste cazuri misura de 7/8 di 61 de variante ). Varie-
tatea tabloului ritmic devine aproape nelimitatd dacd compozitorul isi
construieste unele parti ale piesei pe formule pare si impare, simetrice
si asimetrice, si si adaugdm ca. de exemplu, si mésura de 7/8 poate fi
combinatd in cazul in care in loc de 2—3—4—>5 optimi figureazi grupe
de saisprezecimi. In sfirsit, si mentiondm cd asa-numitele ritmuri asi-
metrice sint formatiuni simetrice de 5/8 si 7/8 in jurul unei axe cen-
trale, in timp ce mdasurile pare nu au decit o axd virtuald. Aceasta este
bineinteles doar o speculatie. cdci nu toate aceste posibilitati de variatii
sint folosite in colinde sau in operele lui Bartok. Am vrut doar si ne
referim la perspectivele pe care muzica populard, si in mod concret rit-
mica colindelor romanesti, le-a deschis in fata strdadaniilor de innoire ale
lui Bartok.

Nu ne putem ocupa de fenomenele ritmice din toate compozitiile -
insiruite mai sus, cici aceasta ar depdsi limitele unei culegeri de studii.
De aceea am ales din ele doar trei.

Partea introductivd a Concertului pentru pian nr. I a pus in dificul-
tate pe interpretii acelei epoci, mai precis pe dirijori si pe orchestre, prin
necontenita schimbare de ritm — dupd terminologia noastri, prin rit-
mul de colindi. Chiar si Wilhelm Furtwiéngler, dirijorul primei auditii,
s-a orientat greu in partiturd. Asistentul siu din acea vreme, Jascha
Horenstein, care a invitat piesa cu orchestra din Frankfurt in 1927, a
vorbit despre aceasta cu ocazia concertului siu de la Budapesta din anii
60. Insusi Barték stia — trebuia si observe cu ocazia interpretirii
piesei — cid neintrerupta schimbare a ritmului de colindi pune dirijorul
si orchestra in fata unor dificultati deosebite. Stia si c4, pentru invin-
gerea dificultatilor, multi dirijori au transcris, pur si simplu, barele de
masurd. De aceea. i-a comunicat intr-o scrisoare 1ui Hugo Balzer. diri-
Jorul primei auditii a Concertului I pentru pian din Freiburg in Breisgau :

1> Ujfalussy, Jézsef. Barték-brevidrium. Zenemiikiads Budapest. ed. 2 1974.
P. 469.
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~Cred ci nu ar folosi mult daci s-ar cere de la U.E. o partitura cintata,
fiindca Dv. ati obtine probabil un exemplar in care alte locuri sint iardsi
transformate. Presupun ci schimbirile sint introduse in stime numaj cu
creionul. Cel mai bine ar fi a le sterge (ceea ce eu la 5 decembrie as pu-
tea efectua eventual), sau a Spune orchestrei ca ele nu mai sint valabile.
Presupun cd numai barele de masurd sint modificat introduse, si acestea
numai in unele locuri. Asta se explicd astfel : multe schimbiri de mi-
suri au produs unor dirijori greutiti, Acestia au transformat deci in
unele pirti, unde si dupd pérerea mea este admisibil, de ex. 5/8 + 3/8
in 4/8 + 4/8, Asa un loc este printre altele in p. I de la cifra de reper
47 la 49. Acolo am aplicat de fapt barele de misuri dupa accentele prin-
cipale ale vocii principale (pian) ; dar fiindcd orchestra are de cintat numai
un acompaniament mecanic uniform din optimi uniforme (si de aceea
neaccentuate), impdarfirea masurilor pentru orchestrd poate fi modificats
dupd plicere. Dumneavoastrs puteti schimba sau pistra deci impartirea
de mdsuri tiparite, dupd cum v& place.“ 16

Prin indicarea cifrelor de reper din citatul de mai sus, Barték se
referd la faptul ci in reexpozitia pdrtii I ritmurile de colindi ale temei
conclusive pot fi cintate si in masura de 2/4. In expozitie, tema conclu-
sivd (dupd necontenite si agitate schimbdiri de ritm) apare in felul
urmator :
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‘In reexpozitia partii insa, dupd un cimp ritmic relativ linistit, ordinea
metricd a temei conclusive — deja de la cifra de reper 46 — se avinti
In miscare. S4 ne reamintim declaratia mai sus citati a lui Barték, po-
trivit céreia el nu reia neschimbat nici un material muzical. Intr-adevir,
asta se iIntimpld si la revenirea temei finale. Barték propune dirijorului
sdu o solutie de compromis atunci cind gaseste admisibild executarea
partii dintre cifrele de reper 47 si 49 in 2/4. Motivatia lui ins3 schioapata.
Este adevidrat ci cea mai mare parte a vocilor orchestrale cinti optimi
neaccentuate, dar vioara a doua si viola circumscriu tocmai ritmul de
colindg, si transcrise in 2/4, accentele ritmului schimbitor — ale ritmu-
lui de colindd — se suprapun cu cele notate intr-o singuri maisuri. Deci
interpretarea acestei parti in 2/4 constituie pur si simplu o absurditate
muzicald. De dragul unor dirijori neindeminatici si a unor orchestranti
neputinciosi Bartok ar fi sacrificat esenfa pulsatiei ritmice a acestei
parti. Si pentru ca absurditatea acestel propuneri silite si fie si mai

6 Documenta Bartokiana, Caiet 3, ed. de Denijs Dille. Akadémiaj Kiado
Budapest, 1968, p. 280—281.
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evidentd, trebuie si& amintim c¢d in partitura originald intre cifrele de
reper 47 si 49, potrivit dispunerii ritmice, se afld 16 misuri — doui pe-
rioade —, in timp ce in 2/4 in acelasi fragment se gisesc 19 misuri. Deci
simetria unitdtii muzicale mai mari piere dacid ne ingrijim de impirtirea
tradifionald ,regulatd* a celei mai mici unititi, a misurii.

In cele ce urmeazi. si examinam, in locul explicarii celor doua
rezolvéri, ritmul propus in partitura originald, cu ritmul viorii a doua
si violei — rindul de sus —, si propunerea de compromis a lui Bartok
— rindul de jos — ; optimile legate reprezinta de fapt valori de pitrime
sectionate de bara de madsura :
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Ritmica de colindd are o cu totul alti Iunctiuné dramaturgica in
Cuvartetul al 1Il-lea. Seconda parte si Coda pun la dispozitia rationamen-
tului nostru exemple grditoare. Primul material tematic din Seconda

parte (Allegro J = 120) este in metrica de 2/4, in schimb cel de al

doilea, dintre cifrele de reper 3—9, este tocmai esenta ritmului de co-
linda. Aici deci, dupd un cimp ritmic relativ linistit, in scopul diversi-
ficdrii si agitdrii muzicii, se succed varatiunile ritmice ale aceleiasi ce-
lule tematice, variaiiunile ritmice fiind totodati si variatiuni tematice :

SECONDA PARTE
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Si pentru a demonstra cid aceastd diminutie-augmentatie nu o asociem
in mod arbitrar cu colindele, sd citim din studiul din 1933 a lui Bartok,
amintit mai sus, doua masuri ale unei colinde cu texte identice, dar cu
ritmuri variate — pot [i concepute si ca variatiuni melodice :

a~t

Oom - av - lfut

Solufia din Cuvartetul al IIl-leq se deosebeste fundamental de cea
din primul concert pentru pian. In concert ritmica de colinda serveste
variatiunilor de forma din reexpozitie, in timp ce in cvartet aceastd rit-
micd dd un raspuns unui material tematic mai linistit, mai ,regulaté.

Tabloul ritmic al partii a doua din Muzica pentru coarde, percutie
st celesta se inrudeste din nou mai degraba cu partea I din primul con-
cert pentru pian, ritmica de colindi fiind din nou o variatie. Intreaga
expozitie a parfii este strict in 2/4 (cit de mult se poate diversifica
aceastd masurad de 2/4 prin legaturi $i prin mutarea accentelor, asta este
o altd poveste). Metrul incepe si se schimbe abia in tratare, Incepind de
la cifra de reper 260, alterneazi masuri de 3/8, 2/4, 5/8, 3/4, adicd cea
mai desdvirsitd ritmicd de colindd ! Acelasi ritm il are $i tema princi-
pald In reexpozitie. In expozitie, ce s-a desfisurat in misura de 2/4, va-
rietatea temei principale a fost asiguratid de efectul dialogului dintre
cele doud orchestre. In reexpozitie cele doui orchestre de coarde cinti
la unison, iar chezdsia varietdtii o constituie ritmul de colindi :
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Bartok era constient de faptul cd ceea ce fixeazi in note creeazi
din punct de vedere al interpretarii greutiti referitoare tocmai la rit-
mica. De aceea i-a si scris lui Paul Sacher, cel ce a comandat Muzica... -
~Ma gindesc la o lucrare pentru instrumente de coarde si percutie (deci
in- afara cordarilor, pian, celestd, harpi. xilofon si percutie) ; presupun
cd aceastd componentd nu cauzeazd nici' o greutate. Mai delicati este
indeplinirea dorinfei ca opera si nu fie prea grea. Greutiti tehnice am
sd pot evita probabil, dar este mai grea evitarea greutdtilor ritmice. Daci
se scrie ceva nou, executantii vor avea greutdfi chiar si numai din
cauza neobisnuintei. Oricum, am si mi straduiesc si in privinta asta de
a scrie ceva executabil. La urma urmei. nu compun niciodati cu intentia
premeditatd. de a.scrie ceva cit mai greu de executat.“1? Barték a re-
venit incd o datd asupra greutdtii piesei: ,In ceea ce priveste dificul-
tatea, am facut tot posibilul ca si evit greutitile deosebite pentru cor-
dari; in ceea ce priveste greutitile de grifuri si ale tempoului, cred ca
am si realizat acest lucru. Ici-colo insd ritmul va parea desigur neobis-
nuit (optimi destul de repezi in masuri de 5/8 s.a.m.d.), dar aici nici
macar eu nu am putut ajuta cu nimic.* 18 Ritmica de colinda deci, care
dupd parerea lui Barték nu creeazi dificultiti taranului roman, este cu
atit mai grea orchestrantului ,cult“ vesteuropean.

Aici se ridicd intrebarea : oare caracterul pieselor sau al fragmen-
telor de piese in care Bartok foloseste ritmurile schimbitoare ale colin-
delor devine sau nu romanesc? La aceastd intrebare nu putem da un

" Schuh, Willi. Bartéks Basler Auftragswerke. In: Béla Barték. Eigene
Schriften und Erinnerungen der Freunde. Publ. de Willi Reich. Benno Schwabe
and Co. Verlag Basel/Stuttgart, 1958. p. 73.

18 Idem, p. 74—75.
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rdspuns univoc. Ritmurile de colindd din finalul primei sonate pentru
vioard si pian, combinate cu un material tematic in stilul violonistic ro-
manesc din Maramures, au, bineinteles, un caracter romanesc. (La fel
cum acelasi stil il au si piesele Contraste si tema principald a finalului
de tip perpetuum mobile din Concerto, cu toate ca in acestea nu Intil-
nim ritmica de colinda.)

In renumita sa scrisoare ciatre Octavian Beu, insusi Bartok afirma
despre Suita de dans: . Lucrdri cu material tematic original, caracter
partial romanesc : Suita de dans (1923) {partea 3 partial)“1? — acest
fragment este trioul partii a treia, in care ritmul de colindd se imbina
cu stilul violonistic popular romanesc. Dar Bartok nu mai aminteste
partea a doua a Suitei de dansuri in care ca o rezolvare a tratdrii, dez-
voltarii, foloseste varietatea nelimitatd a ritmurilor de colinda.

Un exemplu interesant pentru obiectul nostru este ciclul ,La tara®,
format din prelucridri ale cintecelor populare slovace din tinutul Zo-
lyom. In partea a treia centrald a primei variante, scrisd pentru voce-
solo si pian (1924). alterneazd douid cintece populare slovace, unul cu
ritmul de 2/4 si celdlalt cu cel de 3/4 :

{) p— ] = ! : } +
Y — - e ST !
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Ritornela instrumentald de legidtura dintre cele doua cintece — res-
pectiv de introducere — este insa prin ritmurile sale schimbdtoare o
forma tipicd de colindi, absolut strdind fatd de folclorul muzical slovac :
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Tema principald a ultimei parti a Sonatei pentru pian are un ritm
de colindi, in schimb melodia descrie binecunoscuta linie a cintecului
popular maghiar :

19 Bartok Béla levelei 111 (Scrisorile lui Béla Bartok, III). Red. Jdnos Demény.
Zenemukiadé Budapest, 1953. p. 193.
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1n ultima din cele Noud piese mici peniru pian, ritmica de colinda
devine din nou un principiu de tratare, dar aici Bartok atrage in mod sub-
liniat atentia incd prin titlu asupra caracterului piesei : .Preludio all’
ungherese“. In muzica lui Bartok, o formula ritmicd-metrica foarte com-
plicatd o reprezinta piesa nr. 140 din Caietul VI al ciclului Microcosmos,
Variatiunile Libere :
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In timpul audierii piesei nu ne gindim la influenta nici unui ca-
racter national concret, dar de aceea nu stricd sa ne amintim de lucrul
asupra ciruia ne atrage atentia Benjamin Suchoff : ,In concertele sale
lectie, Bartok spunea cd unul din scopurile Microcosmosului este crea-
rea unei posibilitdti pentru pianisti de a se imprieteni cu cele mai sim-
ple si ne-romantice frumuseti ale muzicii populare.” 20

In incheiere si subliniem : Barték a integrat in stilul sdu propriu,
in dramaturgia operelor sale, ritmul caracteristic, schimbator, al colin-
delor — ca atitea alte influente si elemente populare — drept o posi-
bilitate de a face ca muzica si fie altfel decit era pind la el. Ritmurile
variative ale colindelor s-au intilnit in mod fericit cu inclinatiile com-
pozitorului spre rezolvarile, in mod variat, a structurilor artistice. Tinind
cont de faptul ci aceste variatii ritmice — schimbdrile din colinde —
sint ele insele suficient de innoitoare si de neobisnuite, la aplicarea lor
Barték de cele mai multe ori — dar nu in mod obligatoriu — face ab-
stractie de folosirea altor elemente muzicale de facturd noud. In cadrul
stilului lui Barték. fragmentele continind ritmica de colindd din pie-
sele enumerate mai sus sint tratate mai degrabd in mod diatonic decit

20 Suchoff. Guide... p. 7.
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cromatic, omofonic, decit polifonic. Acesta este unul din
podaririi® ratjionale a mijloacelor de catre autor.

Ne dam seama ca nu sintem chemati sd cdutdm influente roma-
nesti — mai precis influente ale ritmicii romanesti — in muzica culta
a lui Bartok. Autorul acceptd cu recunostintd din partea colegilor sai
romani ajutorul pentru continuarea rationamentului sdu, chiar si prin
dezbaterea si completarea constatarilor sale. Iisenja esteticd a acestui
rajionament se afla in ideea pe care Gyorgy Lukacs a formulat-o astfel
cu ocazia Conferintei Internationale Bartok din 1971, in ultima lucrare
a vietii sale : .Ideea puterii populare a fost motiv de bazd a intregii ac-
tivitati a lui Barték. El, care a fost in opozitie cu lumea muzicald a
timpului sdu. se incadreazd pe de o parte in aceeasi linie ca si ceilalti
artisti europeni. in misura in care a protestat impotriva instrainarii din
cultura si societatea modernd capitalistd. Pe de altd parte insd, Bartok
ocupa un loc deosebit in cadrul acestui proces : el protesteazd in numele
poporului. Iar prin popor nu trebuie sa infelegem ramdsitele sentimen-
tale ale vremilor trecute din Ungaria, c¢i popoare in sens international.
toate popoarele; toate acele puteri ce pot fi mobilizate impotriva in-
straindrii capitaliste a vielii omenesti, pentru o viatd umand, edificata
in conditii umane. In ochii lui Bartdk in toate popoarele se ascund ast-
fel de forte. Sa nu uitdm cid de exemplu Cantata Profana — din punct
de vedere ideologic una din cele mai importante creatii ale sale — a
fost conceputd pe baza unui text romanesc. In privinta afirmérii puterii
populare, lui Barték i-a fost indiferent dacd era vorba de culturd ma-
ghiard, romani, asiatica, africana etc. Arta bartékianéd s-a nadscut pe solul
protestului impotriva instrdinarii omului prin capitalism.® #

exemplele ,gos-

Traducere de ZSOFIA BALLA si
MARIUS TABACU

% T,ukdacs, Gyorgy, Bartok és a magyar kultura. (Barték si cultura maghiara).
In : Magyar Zene nr. 3 (septembrie) 1971. p. 330—331.
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