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RAPSODIILE PENTRU VIOARA DE BARTOK
SI INRIURIREA VIOLONISTICII POPULARE
ROMANESTI ASUPRA CREATIEI
COMPOZITORULUI

Compuse in anul 1928, cele doud Rapsodii pentru vioard com-
portid deosebiri considerabile in ceea ce priveste valorificarea materiel
prime ! de sorginte populard fatd de celelalte mari prelucrari de muzica
populard ale anilor din jurul lui 1920, fatd de ciclul Falun (La tara), de
Hérom rondo (Trei rondouri) si de Hiész magyar népdal (Doudzeci de cin-
tece populare maghiare). In aceste din urma lucrari, Bartok a practicat
o modalitate mai frecventd, generald.si astdzi, de prelucrare a muzicii
populare : a valorificat melodia de bazi, obtinutd prin filtrarea varian-
telor, epurati de nuanfele interpretarii individuale, invesmintind-o in
haina noud a muzicii culte. Spre deosebire de acestea, in Rapsodii jocu-
rile romanesti si rutene cintate la vioarda le-a folosit, in bund masura,
impreund cu stilul lor de interpretare original si individual, péastrind
particularititile manierei de executie instrumentala a vioristilor tarani.
Cele doud Rapsodii pentru vioard au o semnificatie-cheie din acest punct
de vedere ; ele pun in lumind r&dicinile folclorice ale stilului violonistic
atit de particular, aproape singular in muzica veacului al XX-lea, al lui
Béla Bartok.

1 Cele douad rapsodii sint in mare parte clidite pe jocuri populare cintate
la vieara. Transcrierile in manuscris ale culegerii lui Bartok si cartogramele me-
lodiilor se afld in Arhiva Barték a Academiei Ungare de Stiinte. In jurul anului
1930 compozitorul a corectat transcrierile (vezi corecturile si variatiile notate pe
cartograme) si a pregatit pentru tipar vastul material roménesc. Rodul acestet
munci l-au constituit cele trei volume publicate in 1967 sub titlul Rumanian Folk
Music (Nijhoff, Ed. Benjamin Suchoff). Melodiile roméanesti ale rapsodiilor pentru
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Utilizarea stilului de executiie al melodiilor populare in Rapsodii
pare o intreprindere indrdzneatd ; ea se dovedeste insd a fi si cel puiin
tot pe atit de ispititoare. Valoarea, interesul celor mai multe dansuri
pentru vioard din cele doud creatii constd mai ales in caracterul parti-
cular al modului de executie ; dacd le-am despuia de acesta, ar ramine
un material destul \de firav. Bogata coloraturd ritmico-melodicd a melo-
diilor romanesti si rutene prelucrate, sciirile lor deosebite, cromatizate,
sint ~—  toate — derivate ale stilului tardnesc, specific, de interpretare
instrumentald. De importantd hotdritoare” este acest mod rparticular de
executie mai:cu seama in cazul dansurilor cu asa-numita repetare mo-
tivicd din miscarea rapidid a celei de a 2-a- rapsodii 2. In aceste piese
instrumentistul tdran repetd si variazd, fard o programare prealabild, un
motiv de una sau doud — in general de douda — masuri; pe parcursul
improvizatiei vioristului, formula de baza alcatuitd din numai citeva
sunete se convertesté astfel in muzicd, devine cu adevdrat joc popular.

Fireste deci ca ‘Barték a valorificat in prelucrare nu numai melo-
diile de bazd, ci si particularitidtile oferite de maniera executiei. Aceste
elemente stilistice si tehnice de interpretare, care dau sarea si piperul
rapsodiilor, se intrezdresc deja in lucrédrile pentru vioard elaborate in
urma culegerii de folclor muzical romanesc si rutean, in pértile repezi
ale Cvartetului nr. 2 pentru coarde si ale celor doud Sonate pentru vioara
si pian; ele pot fi intilnite, de asemenea, in marile compozitii pentru

vioara pot fi gasite In primul volum, de muzicd instrumentald, al publicatiei
amintite, dupa cum urmeazi : :
Rapsodia 1, tema principald a pértii 1: nr. 232
temele paértii a 1I-a: nr. 404, 298/b, 215, 226 .
Rapsodia a 2-a, partea I : nr. 237, 431, 126
: partea a II-a: nr. 661, 669, 653/b, 652, 414
La el-aborareé'ra’psodiilor, Barték a lucrat dupd cartogramele 'culegerii rom’énesti,
preluind melodiile aproape fird nici o modificare. In schimb, in pregitirea mate-
rialului pentru publicare aproape fiecare notatie a fost supusd unor modificari,
deveriind mai temeinici, mai complexd’; de aceea, intre transcrierile aflate in
volumele Rumanian Folk Music si temele rapsodiilor existd deosebiri in pmvmta
notirii ornamentelor si adeseori chiar in ceea ce priveste structura ritmica si
melodicd a rindurilor melodice.
Bartok :a -mai utilizat in rapsodii o melodie maghiard si una. rutéana :
Rapsodia 1, tema trioului din partea I: cintec popular maghiar din culegeérea
inedita a lui Lajtha Laszl6 pastratd in fondul Barték (Academia Ungard de
Stiinte, sectia de etnomuzicologie, Barték — rindul C/I. 129 a—c), consemnata
prima data de Stevens Halsey (The Sources of Bartok’s Rhapsody for Violoncello
and Piano, International Musicological Conference in Commemoration of Béla
Bartok 1971, Ed. by Joézsef Ujfalussy and Janos Breuer. Budapest 1972.).
Rapsodia a 2-a, sectiunea mediand a partii a II-a: dans rutean. Cartograma
— Muzeul Etnografic Maghiar, sectia muzicald 1876/108050. a. .
Manuscrisul primei transcrieri- — Academia Ungard de S$tiinte; Arhiva
Barték, 353/a. -
A fost pubhcat de Laszlo Somfal in : Episodul rutean al rapsodiei a 2-a de
Bartok, -Muzsika, 1971, martie, anul XIV, 3. ) B
2 Vezi Rumanian Folk Music, volumul I, .661, 669, 653/b, 652
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vioara ale anilor ’30 si 40, precum si in lucriarile camerale pentru
coarde, de la cvartete pini la Sonata solo.

Inainte de a trece la compozitiile pentru vioard ale lui Bartok,
trebuie sd schitdm trasaturile stilistice ale violonisticii populare, trisi-
turi pe care le regisim deopotrivi in manierele de executie romaneascy si
ruteand, indeaproape inrudite. Vioristul tiran in cele maj multe cazuri
acompaniazd dansuri; asa se explici faptul cd in materialul cules pre-
domind melodiile repezi. Consecintd a functiei de acompaniament a dan-
surilor populare este rolul conducitor al ritmicii in acest stil instrumen-
tal ; modul acesta de execulie se fla la cea mai mare departare de
stilul violonistic al secolului al XIX-lea, supervirtuoz sau purtdtor al
unor melodii ample, sentimentale, stil ale cirui urme mai pot fi géasite
§1 in muzica secolului al XX-lea. Maniera de executie, tehnica vioristu-
lui romén este, pe de o parte, foarte simpla, am putea spune primitiva ;

cintd mai mult in pozitia intii, pe o singurd voce sau pe doui — cea
de a doua fiind un acompaniament de coardi libers —, cu dinamica uni-

formd, cu cite o trasaturd separata de arcus pentru fiecare sunet, de obi-
cei, sau cu doud cite doud sunete legate, in pasajele de saisprezecimi. Pe
de altd parte ins3d, fonogramele lui Barték probeazd un uimitor simt
ritmic si metric, o formidabild tehnici de arcug, o nemaiintilnitd tehnica
a miinii stingi. Aici se cere amintiti descrierea ficuti de Barték celor
doi cei mai buni vioristi din judetul Mures-Turda, Toma Tofolean si Ion
Popovici 3 :  Both excellent violonists, and the best contributors in the
Mures area. The surety of Popovici’s fingers and bow technic and his
vigorously rhytmical playing are especially remarkable.*

Caracteristica fundamentald a stilului instrumental tdrdnesc este
addugarea la firul melodic a unei coarde sau a coardelor libere in chip
de voce acompaniatoare ; este un fenomen general intilnit atit in piesele
pentru vioard roménesti, cit si in cele rutene. In Rapsodii, Barték a
adoptat aceasta tehnici si in prelucrarea unor jocuri care in original sint
lipsite cu totul de acompaniament cu coarde libere. Ultimul dans al
migcarii rapide din Rapsodia I cistigd in acest fel un elan sporit, deve-
nind momentul culminant al partii :

1/[1 : (= Rapsodia 1, p. 11, reper [14])
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3 Rumanian Folk Music, volumul 1, Introducere, p. 57. Cite un dans din
liecare parte a Rapsodiei 1 (RFM 232, 226) a fost cintat la vioard de Ion Popovici,

3 — Béla Bartok si muzica romaneasci — c. 1/363 33



Acompaniamentul cu coarde libere apare cel mai frecvent in pie-
sele ce imitd muzica de cimpoi, in cele mai palpitante dansuri ale cule-
gerii romanesti, din care provin si melodiile cu repetare motivica din
Rapsodia a 2-a. In aceste ‘piese, addugarea coardei sau a coardelor libere
desemneaza basul cimpoiului, deasupra acestuia repetdrile de motiv, cu
ambitus restrins si melodicd primitivd dar bogat coloratd, rdsunind in
tempoul foarte rapid cu timbrul ascufit si tfipdtor, cu adevarat cim-
poieresc :

RFM 661 {zBar* ik Rumanian Foik
Jras == Muasic. Vol [ ND. 8¢t)
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Transpunerea in muzica cultd a unor asemenea sonoritdti este de-
sigur aproape imposibild ; care violonist ar fi in stare sau ar indrazni sa
cinte intr-un asemenea stil ? In prelucrare, Barték a imblinzit in masura
considerabild aceste jocuri fantastice, extraordinare. Prin incetinirea tem-
poului originar 4 si simplificarea coloratiei complexe melodiile si-au pier-
dut caracterul de imitatie a cimpoiului, in schimb si-au pastrat si sporit
chiar elanul frust, arhaic, pe care il subliniazd §i acompaniamentul.

Caracteristica tehnicd a acompaniamentului cu coarde libere com-
pozitorul o utilizeazd ca principiu general nu numai in transplantarea
repetarilor motivice originare, dar si in varierea liberd, individuald, izvo-
ritda din motivul de bazd ; un exemplu este varianta motivica .,proprie*
din al doilea dans al miscarii rapide din Rapsodia a 2-a :
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Pe parcursul unor variafii motivice se poate urmdiri cu precizie,
pina la capat, cum se contureazd din elemente de tehnicd violonistici

in Rapsodza 2 2-a o melodie eplSO(.’J:CEl apartine lui Toma Tofolean o alta melodu_
de asemenea lui Ion Popovici. '
1 Modificari metrice :

in original Bartok
RFM 661 [ - Jd = 104
RFM 669 J =130 d = 9
RFM 653/b . = 128 o = 101—108
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popularda un stil de o indrizneatd noutate, prin sudarea modalitatilor de
executic instrumentald folcloricd si cultd ; Bartok dezvoltd apoi acom-
panierea coardei libere in asa fel, incit si ‘poatd intona a doua voce nu
numai cu coarda liberd, c¢i si cu sunete obtinute in pozitii. Mai multe
exemple in acest sens gdsim si in prelucrarea dansului rutean :
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In dansurile ce’ imitd muzica de cimpoi apare un tip propriu de
acompaniament cu coardd liberd : vocea insotitoare rasund intrerupt si
numai sub anumite sunete ale melodiei (mai mult ca octave ale acestora).
In forma‘ cea mai obisnuitd de manifestare a tehnicii acesté'ial insa, vocea
insotitoare rdsuna continu dedesubtul sau, rﬁai'i‘ar, deasupra melodiei -

Elemente inrudite cu modul de executie ilustrat de dansurile popu-
lare citate mai sus apar in mai toate compozitiile pentru vioara ale lui
Bartok : in Sonatele nr. 1 §i 2 pentru vioard si pian, in Contraste, in
Concertul pentru vioard, in cvartetele pentru coarde, in Sonata solo.
Tn, cele mai multe cazuri, fireste cid.nu numai tehnica interpretativa dar
s1 substanta muzicald ins3si- are caracter 'popular, constind adeseori in
repetarea motivicd a unei structuri ritmice s1 melodice simple.
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Concert penrtru vioard, p IlI
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Aceste materiale de mare elan, de inspiratie populari si In modul de
execufie, apar de cele mai multe ori in momentele-limiti ale formei sau
in punctele culminante : neasteptatele reveniri din Sonata a 2-a pentru
vioard si pian, partea rapidi, inainte de expunerea temelor partii intii
(vezi ex. muzical b); dupd cadenta primei pirti a Concertului pentru
vioard, cind ultimele mésuri ale temei, de o complicatd impletire a celor
doud voci, culmineazd, in vivace, intr-o formi nemaiauzit de simpla ca
tesdturd (vezi ex. muzical d). In Cuvartetele nr. 3 si 4 revenirea temelor
expuse rasund intr-un stil de facturd populari : in Cvartetul 3, in Coda
la reluarea temei a doua din Seconda parte; in Cuvartetul 4, in partea
intii, stretoul in repriza temei principale si a résturnirii ei :
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Citatele de pind acum provin, fard exceptie, din parti cu miscare
rapidd. Sint rare cazurile cind tehnica populard caracteristicd se iveste
intr-o miscare lentd, asociati cu un material muzical cu ritmica si melo-
dicd amorfd, ca in partea a II-a din Contraste :
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Forme desebite ale acompanierii cu coarda liberda apar in dansul
rutean al Rapsodiei a doua; crescendourile ,divé® (vuvaite) ale moti-
vului initial si octavele apogiate Bartok le-a preluat intocmai in prelu-
crare ; mai mult decit atit, pind si materialul tranzitiv l-a compus dupi
modelul motivului apogiat :
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Octavele apogiate, caracteristice, joacd un rol nu numai in rapsodii (vezi
Iapsodia 1, partea a II-a, 4), aceastd tehnicd mai apare in tema episodica
a ultimei par{i din Sonata I pentru vioard si pian, precum si in Contraste,

partea ,Sebes* — in acest din urmi caz cu un iz secundar de grotesc :
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Contraste, p. 1l

Un alt element caracteristic al stilului de executie muzicali a vio-
ristilor populari romani este legato-ul asimetric. In' dansurile cu tempo
larg si ritmicd diferentiatd, de tipul verbuncului, sunete sau grupuri de
sunete cu valoare micd sint legate de sunete accentuate cu valoare mai
mare. In péartile lente ale Rapsodiilor, de cele mai multe ori Barték nu
a utilizat acest fel de legato — ferind interpretul de pericolul oscilatiei
metrice ; cel mult indicd legato-ul peste bard in cazul in care sunetul

cu valoare micd are rol de apogiatura : - L e
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In dansurile repezi legato-ul asimetric sincopeazi ritmul, di nastere
‘unor Interesante deplasari de accent, unor schimbiri metrice. Foarte
adesea vioristii accentueazd cel de al doilea sunet al legato-ului intirind
astfel accentele ritmice naturale : ‘
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Legato-uri amintind de o modalitate populard de execuiie intilnim
fn mai toate partile repezi ale lucrarilor pentru vioard ale lui Barték po-
menite maj sus. In acest sens citdim din Contraste — _Sebes* si din Sonata
1 pentru vioard s§i pian — ,Finale“; tema principald a ultimei pérti
din Sonata pentru wioard §i pian insumeazd aproape toate elementele
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caracteristice ale legato-urilor vioristilor tarani : legato-uri de doud cite
doud sunete in pasajele de saisprezecimi sau fiecare sunet cu trasitura
lui de arcus, respectiv alternarea acestora, precum si legato-uri sin-
copate :
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Foarte adesea vioristul popular accentueazd in mod consecvent primul
sunet al legato-urilor de doud cite doud note;, sporind astfel tensiunea
ritmica. Aceasta tehnica ni se relevd in finalul Sonatei 1 pentru vioard si
pian, la sfirsitul temei principale : :
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Acolo unde apar elementele manierei populare de executie, motivica si
ritmica oglindesc si ele, de cele mai multe ori, aceeasi inspiratie folclo-
rica. Tema principald a ultimei pdrti din Sonata 1 pentru vioard si pian,
de pilda, aminteste de dansurile romanesti nu numai prin aceea ci se
cladeste din repetarea si varierea unor mici motive celulare; primele
zece mdsuri ale temei. evolueazi in secfiunea superioard a scirii acustice
cu fundamentala Sol %, caracteristic romaneasci. Cu deosebire pentru ca-
racterul semnificativ al faptului mai citdm citeva mdisuri din partea a
treia a Contrastelor ; exceptionala simplitate si totodatd complexitatea
interioard a constructiei melodice sugereazi aci o neindoioasd origini ro-
maneascd de dans popular :
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5 In acompaniamentul de pian polul opozant al lui Sol este pedala Do diez
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Volksrnusik der Rumdnen

von Margmures. 181 c.
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Influenta tehnicii de executie constituie doar o parte din inriurirea
Pe care a exercitat-o asupra artei lui Bartok muzica populard instrumen-
tala romaneascd. Cealalti o reprezintad inspiratia melodico-motivics ; ar fi
de ajuns si evocim aci doar frecventa mare a temelor cu structura lidiana
$1 acusticd * sau a melodiilor ce se miscd pe asa-numita scari model
1 : 2, izvoriti din sectiunea scarii acustice. Dar poate ca de cea mai mare
importantd in aceasti privintd este totusi inriurirea de ordin ritmic-me-
tric. Ar fi bine venit un studiu aprofundat care si stabileasci in ce ma-
surd muzica populari instrumentald romaneasci a fecundat fantezia crea-
toare de ritmuri a luj Bartok ; cunoscind Jocurile populare romdnesti
cintate la vioara, putem afirma cu curaj ca, in afara inspiratiei baroce,
aceasta muzica populari a exercitat o influentd hotiritoare asupra alca-
tuirii ritmice a partilor repezi in creafia muzicali a lui Béla Bartok.

trad. 10SIF HERTEA

¥ Gama acustici = o gama heptatonicd frecventi in muzica lui Bartok,
compusd din succesiunea unui tetracord lidic si a unuia eolic, intervalele eij

caracteristice fiind cvarta mairita $i septima micd pe treapta I{ cvarta micsorata
pe treapta IV, De exemplu :
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Denumirea ,acustici“ se justificd prin faptul ci in sirul armonicelor naturale

cvarta maritd si septima mica apar inainte de cvarta perfecta si septima mare
ale fundamentalei (nota ingrij.) :
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