SERBAN LUPU - CARTE

Locuri care ma inspira prin aduceri-aminte

Steluta Pestrea Suciu. Ma aflu in apartamentul dumneavoastri departe de larma orasului. Privim
prin fereastra gi ni se infafiseazd o felie din Brasov, intr-o zi de iarnd atipicd, fara zapada. Ce

muzica afi dori sa ascultafi in acest moment?
Serban Lupu. O cantati de Bach.
S.P.S. Suntefi foarte hotarat. De ce Bach?

S.L. Este un compozitor a carui muzica ma duce intr-o lume spirituald mai curata gi mai buna §i unde

iubirea divina ne calauzeste pasii.

S.P.S. Scurt §i cuprinzdtor raspunsul. In povegtile noastre vom vorbi cu siguranta despre Bach. Am
citit, nu imi amintesc unde, dar mi-a ramas intiparita in memorie povestea ca cineva intrebat ce va
face daca ar sti ca a doua zi va fi sfargitul lumii, a raspuns franc: ,,As asculta Bach”. Sa ramdnem
deocamdata cantonafi in aceastd zi de iarna §i sa dam timpul inapoi. Ce amintire din copilarie

pastrati despre acest anotimp care ar trebui sa fie alb?
$.L. Iernile erau foarte frumoase pe str. Dupa Iniste.

S.P.S. Deoarece simt ca dupa enunf afi pus un punct, imi iau permisiunea sa asez intre paranteze
evocarea iernii. Am fost convinsa ca Serban Lupu a copilarit pe str. N. lorga din Brasov, in casa cu

nr. 16, ceva mai la vale de locul unde ne aflam.

$.L. Casa de pe str. N. lorga, de care afi amintit, a fost nationalizata, iar familia mea evacuata.
Bunicii au gdsit cu mari eforturi o camera pe str. Dupad Iniste, in $chei, in casa lui Otmar Richter.
Zona era idilici. Ma aflam in mijlocul naturii, padurea cobora pand aproape de stradd. Locuri care
m-au inspirat i md inspird prin aduceri-aminte. Ma intreb ce s-ar fi intimplat daca tot ce stiam se

rezuma la blocurile din Bucuresti?!



S.P.S. Cine era acest Otmar Richter?
9.L. Stiu ca era administrator al Parohiei Protestanta din Bragov, la Biserica Neagra.

S.P.S. Istoriile despre oamenii orasului nostru trebuie cunoscute i respectate. Cum sunt preocupati
de asemenea povegti, am vrut sd stiu mai multe despre acest personaj. lata pe scurt informatiile
gasite: perioada de care vorbiti din biografia lui Otmar Richter este plasata intre 1957-1985. Prin
fot ce a intreprins poate fi considerat o personalitate a Bragovului cosmopolit. Nu numai ca a
detinut functia de director al Fabricii de fesaturi Scherg, dar s-a preocupat si de istoria artei, in
special de restaurarea altarelor, a covoarelor gi textilelor ecleziastice. Sa notez ca traiegste intre anii
1908-1987.

Revin la istorisirile despre stramogii dumneavoastra. Va tragefi dintr-o familie cu radacini

addanci nu numai in istoria Bragovului.

$.L. Exact. Nu numai a Bragovului. Radacinile de care amintifi se intind in toata Transilvania. Nu
mai astept intrebarea deoarece stiu ca dorifi date biografice despre parinfi. Tata, Mircea Aurel, era
inginer cu studii in Germania, la Politehnica din Charlottenburg. Desi se ndscuse la Sibiu, se simtea
bragovean get-beget. Orice familie care se respecta era atentd la educatia copiilor. Asa era randuiala.
Tatdl meu a studiat vioara cu Constantin Bobescu la Asezamantul Astra din Bragov. Chiar se bucura
de aprecierea profesorului, fiind un violonist destul de bun. Imi aduc aminte de serile de muzici din

familie, cand ne canta Balada de Ciprian Porumbescu.

S.P.S. §Si mama?

$.L. Mama se numea Eugenia Grama. S-a nascut la Purcéreni, o comuna langa Brasov, unde tatil ei
era notar. Stribunicul matern Matei Grama a venit din Simbdta de Sus si a fost unul dintre ctitorii
bisericii din Purcidreni. Mormantul lui se aflé la intrarea in cimitirul de langa sfantul licas. Cand am
refacut mormantul inaintasilor mei, inspiratia m-a indemnat sa comand un soclu din marmora alba,
avand forma unei viori. Gatul viorii se termind cu o cruce. Un semn ca familia Grama iubea muzica.
Mai tarziu am aflat ca bunicul cinta la vioard. Sa va spun ca bunicul Ion Grama a fost decorat in
doui randuri cu Crucea Nationala ,,Serviciul Credincios”. Dupa foarte mulfi ani §i eu am fost decorat
cu Ordinul National ,,Serviciul Credincios” in grad de Comandor. Bunicul matern s-a aflat printre

primii invatdtori trimisi in Basarabia, cand abia se alipise la Romdnia. E un lucru stiut de cei din



folosul oamenilor din mijlocul cdrora s-a ridicat. Canalizarile vechi si barajele din padure sunt opera
lui.

S.P.S. Povestea dumneavoastra despre familia pe linie materna mi-a starnit curiozitatea. Am fost la
Purcareni sa vad biserica. Acolo m-a intdmpinat preotul paroh Petre Dragan, plin de har
duhovnicesc, preocupat de soarta enoriagilor, si nu in ultimul rand el insugi cu interes pentru
valorificarea prin scris a istoriei sfantului locas dar §i a locului. Am aflat ca satul este atestat pe la
1386, ca toponimicul Purcareni aminteste de o straveche indeletnicire. Meleagul era inconjurat de
paduri de foioase unde se cresteau porci. Oamenii erau numifi porcaleani. Asa apar i in vechi
documente. Biserica ar fi a treia, ridicata pe locul alteia din lemn. Pictura interioara a fost realizatd
de zugravul bisericesc Gheorghe Dobrescu care la aproape 80 de ani a pictat cupola cu chipul lui
Hristos Pantocrator. Am vazut strana aflata la loc de cinste langa iconostas cu numele familiei
Grama. Am mai aflat ca bunicul dumneavoastra a depus osdardie cand a fost vorba sa se ridice
monumentul aflat in centrul comunei la intretaiere de drumuri, inchinat eroilor cazufi in Primul
Razboi Mondial, ca si acum localnicii poarta respect amintirii lui Ion Grama, un om autoritar §i bun
gospodar. Doresc sa cred ca aceasta incursiune istorica v-a creat o stare de emotionanta aducere-

aminte. Sa reluam firul dialogului cu figura bunicii materne.

S.L. Intr-adeviar, cele relatate mi-au adus aproape vechi amintiri. Bunica maternd venise din
Dobrogea. Era fiicd de mocani din Sicele, plecati cu turmele in acea zond. Pe bunicul matern nu I-
am cunoscut. Mi s-a Intiparit in minte doar din povestile familiei. M-am nascut intr-o perioada

tulbure. Tatal meu a fost arestat gi inchis pe Cetatuie, in Brasov.
S.P.S. Sa explicam pentru cine nu gtie ce-i cu Cetatuia.

S.L. Dealul Straja sau Dealul Cetafii. Aici a fost amplasata o fortireata, datand din sec. al XV-lea. A
fost refacutd in decursul timpului. O perioada a servit ca loc de detentie in timpul comunistilor, prin

1952/53. Apoi a fost transformata in restaurant.
S.P.S. Si continudm istorisirea cdt se poate de captivanta despre familia dumneavoastra.
§.L. Dupa cateva luni tata a fost cliberat. In timpul detentiei lui, mama nu se simfea in siguran{d. Mi-

a povestit mai tarziu cd ma lua in cérucior §i ne mutam pe la rude si prieteni. Bunicul era incd la

Canal. Ca si li se piarda urma, périntii au hotdrét sd se mute la Bucuresti.



S.P.S. Imi permitefi sa va opresc pentru un joc imaginar, bazat pe amintirile pastrate din povestile

mamei. Pe o hartd a Bragovului sa fixam casele, locurile unde se muta mama pentru a va apara.

$.L. Intr-adevar mama trebuia si ma pazeasci de indivizii care executau evacuarea in timpul noptii
si aveau ganduri netrebnice asupra mea. Ne-am refugiat la surorile Stinghe care locuiau in Piata
Prundului. Ele erau ruda cu Elena Dragulinescu Stinghe, o apreciata cintdreatd de operd, atét in fara,
cat si In strainatate. Dupd aceea, mama a reusit si obtind o camera in ultima casa din vérful dealului
Curmitura, unde se termina strada Dobrogeanu Gherea. Imi povestea cé era un cogmar si ajungi la
aceastd locuinta pe care o considerau provizorie. Acolo a fost adus tata dupa ce a iesit din puscarie.
Mai mult pe brafe, sldbise, avea cincizeci de kilograme. Din varful dealului s-au mutat pe str.
Neagoe Basarab, sa zicem la poalele dealului. Acesta ar fi traseul popasurilor prin oras ale mamei cu

wine in cdrucior, de frica persecutiilor politice.

S.P.S. Ma reintorc la raspunsul dumneavoastra anterior pentru o scurta afirmatie caracterizatoare
nu inainte de a completa cu o referintd povestea evocata cu multa tristefe: acea casa aflata sus la
Curmatura era pensiunea ,,Astoria”. Si acum avem rdandul afirmafiei caracterizatoare: asa afi

devenit bucuregtean cu sufletul de brasovean.

S.L. Sunt foarte legat de Brasov, deoarece vacantele le petreceam aici la bunici. Pentru un copil,
vacanta este un lucru minunat. Fiind vorba de bunici, copildria o identific cu Brasovul. Desi erau
vremuri tulburi, copilaria mea poarta insemnele bucuriei.

S.P.S. Din acele vremuri tulburi pdstrati vreo amintire care revine din cand in cand?

S.L. Imi aduc aminte ci la masa de prinz aveam un meniu care se repeta din doud in doua zile: felul
intai — supa de rosii cu macaroane, iar felul al doilea — macaroane cu rosii. Nu este un joc de cuvinte,

ci pura realitate.
S.P.S. Prin ce ani se intampla cele povestite?
S.L. Era prin anii 1954-1955, cand teroarea pusese stipanire pe romani.

S.P.S. Raspunsul ma face sa deschid o paranteza. Parintii si bunicii v-au impartagit din incercarile

prin care trec sau v-au ferit sa cunoagtefi adevarata realitate?



$.L. La inceput nu mi-au povestit. Eram prea mic. De fapt ce se intdmpla familiei mele nu era cu
nimic diferit de ce traiau prietenii nogtri. Cam toatd lumea era afectati de ceva. Cand am implinit
vreo zece ani, au gasit de cuviintd a-mi atrage atentia sa ma feresc de oameni rau-voitori care
inventau denunturi. Chiar era si fiu dat afard din gcoald deoarece am spus ci stiu unde a plecat
Regele Mihai. Vi dati seama ca pentru acel timp era o afirmatie cu urmiri grave. Intelegand ci viata
noastra devine din ce in ce mai tensionatd, am inceput si pun intrebari. incetul cu incetul, parintii imi
explicau cu binisorul ce se intdmpla in jurul nostru si, mai ales, s3 nu comentez cu alfii discutiile din

casa. Asa am inceput sa traiesc realitatea cu ochii deschisi.

S.P.S. In acei ani disimularea a fost invatata de timpuriu ca un mijloc de aparare. Va propun un
exercifiv de imaginafie. Avefi in fata o fotografie de familie. Dumneavoatra incadrat de parinfi.
Bunicii unde sunt plasati? Va pun intrebarea deoarece cand vorbifi de bunici, vocea are un anumit

fempo.

$.L. Bunicii paterni sunt personaje importante. Ei mi-au vegheat copilaria. Sa spun asa: eu §i parintii

suntem incadrati de bunici.

S.P.S. La intdnirea precedenta mi-afi oferit pentru documentare arborele genealogic al familiei din
partea bunicii paterne. Multe ramificafii, multe nume importante pentru istoria nu numai a
Transilvaniei. Radacinile le-am gasit la ramura Ratiu de Noglac. Un Petru Rafiu (Ratz) a fost
innobilat pe la 1578 de Rudolf II de Habsburg — imparat al Austriei, rege al Ungariei si Boemiei.
Sunt inrudivi §i cu familiile Ciani, cu Galgotzi Zacheiu din care se trage Enea Hodos, cu Orghidan
din Brasov, squenRosculetdin-Satwtmrg(Sacele,Brasov).

Sa reluam firul amintirilor familiale. Bunicul patern a fost o figura importanta in istoria Bragovului.

Stiu ca avefi pregatite cdteva date din biografia lui pe care va rog sa le facefi cunoscute.

$.L. Nu inainte de a vd oferi o informatie pentru mine importantd. Mama strabunicului Aurel,
vorbesc de linia paternd, Maria Stoica, ndscutd Ratiu, este sora memorandistului Ioan Ratiu. Acum
raspunsul la intrebarea dumneavoastra. Bunicul s-a nascut in 1889 in comuna Bunesti, jud. Brasov,
intr-o familie nu prea instdrita, as zice c¢d mai mult siracid. Urmeazd cursurile prestigiosului liceu
brasovean ,,Andrei Saguna”, apoi Facultatea de Medicind din Cluj, absolvitd in 1914. Cu puternice
sentimente patriotice ca toti ardelenii, participd la constituirea Consiliului Dirigent, fiind secretar al

Sectiei de sanatate din Departamentul de Razboi. Cu data de 1 martie 1919 a fost numit medic al



orasului Fagaras i medic al Asigurdrilor Sociale. in 1925, fiind construita casa din Brasov, cea de pe
strada N. Iorga, la cerere este transferat ca medic de circumscriptie urbani si medic specialist ORL la
Ambulatoriul Casei Asigurrilor Sociale din Bragov. In anul 1928 ajunge medic primar. A lucrat si la
Stafia de recoltare a sdngelui din oras. In anul 1952 a fost ridicat de securitate §i dus pana in 1954 in

lagarul de munci fortata de la Canal. Nume de tristd amintire. A decedat in 1974.

S.P.S. Biografia bunicului asemandtoare multora din generafia sa. Sa vorbim de casa de pe str. N.

Iorga nr. 16 ale carei ziduri pastreaza momente din istoria Brasovului.

$.L. Partea de istorie cunoscutd de mine o voi relata. Pentru lucruri pierdute din amintirile mele
apelez la ajutorul dumneavoastra. Mai ales c@ sunteti autoarea cartii ,,Strdzi, case, oameni din

9

Bragov”.

S.2.S. Va mulfumesc pentru cooperare. Imi place sa ascult povestea din perspectiva lui Serban
Lupu. Ce am relatat in cartea amintita se baza §i pe informatiile primite de la alfi membri ai familiei

dumneavoastra. Asa cd va rog sd incepefi istorisirea.

$.L. Bunicul meu, dr. Ioan Lupu, impreuna cu cumnatul sdu, au construit casa de pe str. N. lorga, pe
un teren primit de bunic deoarece era veteran de razboi. Mama tatdlui meu, Viorica, deci bunica, era
fiica lui Aure] Stoica casatorit cu Rea Silvia Moldovan, fiica de agronom cu o mosie la Bucerdea,
fruntas al vietii politice ardelene si sa folosesc un termen la ordinea zilei, cunoscut om de afaceri.
Cred ci a fost printre primii care au avut la acea vreme magina. Ati mentionat arborele genealogic al
familiei mele. S3 mai adaug cd mama lui Aurel Stoica, Maria, era fiica lui Gligor Ratiu, o altd
ramura remarcabild a istoriei Transilvaniei. Erau inruditi si cu Viorel Tilea (1896-1972), politician i
diplomat, fost ambasador al Romaniei in Marea Britanie, nepotul de fiicd al memorandistului Ion

Ratiu, o vreme §i secretar particular al lui Iuliu Maniu.

S.P.S. V-am lasat sa terminafi raspunsul. Revin la strabunica, o prezenta activa in Reuniunea
Femeilor Romdne. Mi-afi ardtat o fotografie, eu zic de colecfie, ce infafiseaza un grup de
domnisoare §i doamne, imbracate in superbe costume nationale, reprezentante ale Reuniunii.
Fotografia ar fi din anul 1912, asa mi-afi spus. De ce aceste notatii? Se va vedea in cele ce urmeaza.
Impreuna am citit §i o scrisoare, ce pastreaza patina vremii, cu semndtura compozitorului D.K.

Kiriac. O voi reproduce, dupa care vom incerca sa o explicam.



[Scrisoare olografa, fara plic original, cu antet]

Societatea Corald Romani ,,Carmen” Bucuresti
pentru cultivarea si rispandirea muzicii in popor 24 februarie 1916

Fondati in iunie 1901
Onorata Doamna,

Cred ci reprezentatiile pentru Orfelinatul din Sibiu s-au améinat din cauza doliului
nafional. in urma rugimintii ce am ficut poetului Soricu, d-sa a ficut traducerea fragmentelor
din opera ,,Orfeu”. Aici aldturat va trimit traducerea intreagi, cit si aranjamentul cuvintelor
pe melodiile cantate de Orfeu i Alceste.

Din cele ce mi-a spus dl Soricu la Cimpulung, unde este profesor, cit si din scrisoarea
aici alituratd, condifiile cerute de dansul sunt acestea: cere plata de 200 de lei, pe care nu-i
primeste, ci ii lasd ca subscriptie pentru Orfelinat. Cu alte cuvinte, cere pentru munca ce a
depus cu traducerea, sa fie trecut cu suma indicata printre subscriptori sau sa se menfioneze
undeva aceasta.

O datid cu aceasta va rog sa-mi facefi cunoscut dacd este de trebuinta sa continui cu
repetitiile corului §i pentru care data s-au aménat reprezentatiile.

Permitefi, vii rog, asigurarea deosebitei mele consideratiuni.

Semnitura

55, str. Voivozi

S.L. Filiera prin care scrisoarea se afld in arhiva mea este stribunica. Atdt stiu. Cat priveste
fotografia, aici pot sd vd dau mai multe amanunte. Ea infafiseaza acest grup la balul Reuniunii
Femeilor Romane, de la Alba-Iulia in 1912. Vom insemna pe fotografia agezatd in Anexe, figura

strabunicii mele.

S.P.S. Referitor la scrisoare. Din cdte am cercetat e vorba despre un concert de binefacere. Corul
Carmen din Bucuregti, dirijat de D.G. Kiriac, era invitat sa-l sustina la Sibiu, in folosul
Orfelinatului. Prezenta corului §i a dirijorului nu era o premiera. Mai concertase si in 1905 cu

ocazia inaugurarii Muzeului Etnografic Roman de la Sibiu, din inifiativa Astrei.



In 1916, corul va sprijini Orfelinatul infiinfat pentru copiii soldafilor cazufi in razboi, aflat sub
obladuirea Reuniunii. Mai mult, i alte persoane publice, din dorinfa de a sluji moral gi material
romanii din Transilvania, vor savarsi acte de caritate. Este cazul poetului Ioan Soricu.

La prima vedere explicafia ar pdrea ca nu are legatura cu biografia dumneavoastra
muzicala. Dar nu este aga. Si Serban Lupu a dat concerte de binefacere pentru copiii romani bolnavi
de leucemie. Actele de caritate sunt o trasatura a familiei. Despre acest segment vom vorbi. Acum sa

reluam firul dialogului de unde I-am ldsat. Acest cumnat al tatalui este Ghita Pop?

S.L. Exact. Ghita (Gheorghe) Pop, devenit unul dintre inginerii constructori cu faima ai Bragovului,

era unchiul tatalui meu.
S.P.S. Nu va intrerup, aga ca va las sa-l evocati.

S.L. Va ofer cateva date biografice. S-a nascut la Fagaras intr-o familie de tabacari. Stabilit in 1923
la Brasov se angajeazi la firma de constructii Gartner. In anul 1925 se cisitoreste cu Felicia, fiica lui
Aurel Stoica si sora cu bunica mea paternd. Sunt nume deja amintite. Ing. Ghita Pop construieste cu

banii socrului imobilul de care am vorbit. Familia Pop locuia la etajul II, iar bunicii la etajul I.

S.P.S. De ce v-am intrebat despre Ghitd Pop? Impreund cu arhitectul Smighelschi au alcatuit in
perioada interbelica un tandem care gi-a pus amprenta pe multe cladiri din Brasov, de-acum
monumente istorice. Aceastd carte pe care o ,,construim” impreund nu se bazeaza doar pe intrebari
si raspunsuri. Ag dori sd contind gi un schimb de informatii, iar in acest prim capitol chiar istorisiri

despre Brasov.
S.L. Probabil aveti de adaugat informatii despre casa de pe str. N. Iorga. V-as fi recunoscator.

S.P.S. Dar si despre familia dumneavoastrd cdteva amanunte. In 1918 in casa familiei Stoica din
Alba-Iulia s-au intdlnit sefii delegatiilor care apoi au plecat in coloana spre sala unde urma sa se
desavdrgeasca Unirea. In 1922, cu ocazia incorondrii Regelui Ferdinand, Felicia Stoica a fost
aleasd printre fetele care fineau trena Reginei Maria in timpul ceremoniilor. Revin la casa din
Bragov de care vorbim, in ale carei ziduri este incorporata istoria. In apartamentul lui Ghita Pop §i-
a gasit adapost pentru o scurtd perioada dr. Alexandru Birkle, fugit din Bucuresti deoarece era
urmdrit de sovietici. Pentru cine nu gtie, dr. Alexandru Birkle a fost reprezentantul Romaniei in

echipa internationala din 1942 care a investigat masacrul din padurea Katyn. Sa mai amintesc un



alt moment din istoria casei. Dupa nafionalizare §i propietarii evacuati, cladirea a fost preluata de
Tribunalul Militar. De stiut ca in perioada 1948-1955 aici au fost judecafi si condamnati la ani grei
de inchisoare luptatorii din rezistenfa anticomunistd. Trei ferestre de la parter pastreaza barele de
ofel, montate pentru a impiedica evadarea definufilor. Am punctat doar momente din istoria casei.

Va ispitesc acum cu alta intrebare. Ce rol are familia in viata unui artist?

S.L. Parerea mea. Familia este esentiald in a crea atmosfera in care se poate dezvolta un muzician,
pentru ca aici vorbim de muzica, dar valabil in general pentru toate artele. Pe de altd parte,
mostenirea genetica devine importantd. Bunicul meu patern nu numai cé avea o voce frumoasa, dar
canta si la vioard melodii lautaresti. Cand am inceput sa invaf notele le-am transcris. Aceste mici
incercari timpurii aveau sa sadeasca in mine dragostea pentru folclor care s-a transpus in proiectele
de mai tarziu, cum este CD-ul ,Serban Lupu si {aranii virtuozi romani”’. Erau primele mele
expericnie muzicale.Si tatdl meu a fost un violonist destul de talentat. Desi facuse Politehnica,
terminata cu brio, ne spunea ca sufletul lui era vioara. Studiase mai mul{i ani cu reputatul violonist
Constantin Bobescu la Asezamantul Astra, aflat atunci chiar la capatul strazii N. Iorga. Cantase §i in
orchestra dirijata de Dinu Niculescu. Desi unele amintite anterior, am simfit nevoia sa aduc si alte

amanunte.

S.P.S. V-afi intemeiat o noud familie prin casatorie.

S.L. Familia paterni a sotiei mele Daniela este descendenta directa din cronicarul Ioan Neculce. Ea
vine dintr-un filon de oameni de stiin{a §i muzicieni. Bunicul ei, fizician §i matematician, a studiat cu
Fontanelle la Sorbona. A fost foarte implicat in evenimentele fauririi Romaniei Mari, prezent la
Conferinta de Pace de la Paris. Spre surpriza mea, sofia mi-a spus cd a studiat vioara la celebra
,.Scuola Cantorum”. Am descoperit programe cu numele lui, interpretind Sonata de César Franck,
care pe vremea aceea era aproape o piesa contemporand, fiind scrisd in 1880. El o canta pe la 1913.
Sotia bunicului, Niculina Stanescu, studiase cu Carl Flesch. Era o violonista foarte buna. $i apropiafi
de Enescu. Unchiul sotiei mele, matematicianul Mihai Neculce - un pianist de talent, iar sora
Danielei a studiat vioara i acum este profesoari la Lubliana. Intr-un fel, in existenfa mea s-au unit

doud familii cu preocupari muzicale.

S.P.S. Situatie fericita ce v-a dat un echilibru.



§.L. Trebuie s marturisesc cd nu e ugor s stai langd un om care si-a dedicat toatd viata muzicii.
Sotia mea, avand experienta familiei, a fost si este foarte infelegitoare. Mi-a oferit cadrul in care si
creez linigtit.

Am inceput studiul viorii pe un fundament foarte solid

S.P.S. Dupa aceasta acolada sa revenim la alte momente importante. Din perspectiva rolului
principal pe care vi l-afi asumat in aceasta carte, va rog sa insemnafi inceputul drumului formarii
ca muzician. Nu inainte de o constatare personala, dupa care va arunc nada. Din toate istorisirile
infeleg ca vioara a fost din copildrie un personaj in viafa dumneavoastra. Cine v-a pus prima data

vioara in mana?

3.L. Prin 1959 a fost o epidemie de gripa. Tata a facut o formad mai ugoara si era in convalescenta. S-
a gandit mai 1n joacd, mai In serios, sa-mi puna vioara lui in mana. Asa a inceput de la varsta de 6 ani

drumui meu cu vioara in mand. Apoi am dat examen la Liceul nr. 2 (astazi ,,George Enescu”) din

Bucuresti. La inceput a fost o scoald de muzicd, apoi a devenit liceu.
S.P.S. Paralel luati ore particulare de vioara?

S.L. Scoala de muzicid insemna la vremea aceea chiar ore particulare de vioara §i teorie. Apoi s-a

instituit in acelasi cadru, de prin cls. a V a, §i cultura generala.
S.P.S. Numiti primul profesor de vioara?

S.L. Am avut un profesor foarte bun. Se numea Mircea Vasilescu. La ridndul siu studiase cu Carl
Flesch, unul dintre cei mai importan{i pedagogi din Europa la acea vreme §i care prin muzica
frecventase Casa Regald, cintase in saloanele Reginei Elisabeta. Cred cé asa l-a cunoscut pe George
Enescu. A dat numerosi violonisti care au ficut carierd mondiald. Spre norocul meu am inceput

studiul viorii pe un fundament foarte solid.
S.P.S. Cand afi aparut prima data pe scena?

$.L. in cadrul serbirilor scolare erau organizate periodic concerte. Cu unele mergeam §i prin fabrici

sd cAntim muncitorilor. Vorbim de anii 1960. Am cantat §i la radio. Eram prin cls. I §i fusesem



selectat dintre alti copii. Am interpretat ,,Arie cu variafiuni” de Dancla. Tin minte ¢ périntii stiteau

lipiti de aparatul de radio sa-si asculte odrasla.

S.P.S. Un pas cdt se poate de promitator. Parinfii au dorit pentru fiu o cariera in muzica sau e
vorba doar, pe de o parte, de educatie, iar pe de alta parte, de a va ocupa timpul liber cu ceva

instructiv?

S.L. Inifial au vrut sa-mi ofere ceva constructiv de facut. Cum faceam progrese rapide si eram
apreciat de cei din jur, s-au convins cd am un talent special. Au hotardt s3 ma directioneze spre
muzica. Nu stiu dacd se gandeau intr-adevir ci va fi cariera mea. in schimb pe la varsta de 15 ani
devenise evident, in urma concertelor pe care le dideam §i a cronicilor favorabile, cd acesta mi-e
drumul de la care nu m-am abdtut.

P
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S.P.8. Mai pastrafi acele cronici marturie a talentului precoce?
S.L. Le voi cauta. Aveam multe dosare cu marturii ale activitatii mele. Din pacate unele s-au pierdut.

S.P.S. Referitor la arhiva cu marturii ale activitatii pot spune ca e cuprinzatoare, chiar voluminoasa
si singura ar putea alcatui un volum. Vom folosi doar cdteva din piesele aflate in dosare. In alta
ordine de idei, o intrebare revelatoare pentru a cunoagte traiectoria devenirii dumneavoastra. Afi

facut sacrificii inca din copilarie in favoarea studiului viorii?

S.L. Niciunui copil normal nu-i place sa stea intr-o camera s§i sd studieze timp indelungat. Si eu

cautam tertipuri sd scap ca s3 ma joc, sa ma intalnesc cu prietenii.

S.P.S. Tertipuri copilaregti.

S$.L. Diadeam ceasul inainte crezand cd am rezolvat orele dedicate studiului. Odatd, chiar am bagat un
obiect in vioard. I-am spus tatilui meu ci s-a stricat §i n-am putut sd exersez. Mintea mea de copil
ndscocea §i asemenea stratageme. Doar, doar, voi gasi infelegere.

S.P.S. Parintii cum reactionau?

§.L. Cu multa ribdare si infelegere.



S.P.S. Ce mi-afi povestit pana acum este legat de un inceput al studiului viorii. Drumul pe care vefi

merge nu se poate indeparta de cultura generala.

§-L. In primul rand lectura. Pentru mine un univers luat in stipanire de timpuriu, deoarece aveam
acasid o bibliotecd foarte bogatd. Pirinfii, ce-i drept, imi canalizau lectura. In primul rénd, ma
indreptau spre clasicii francezi, pe care i-am citit de la vérsta de 10 ani. M3 ispiteau cartile de

calatorii care imi stdrneau imaginatia. Mi-a folosit mai tarziu in interpretarea compozitiilor muzicale.

S.P.S. Lectura v-a transformat intr-un lector deloc inocent, din contra avizat. Cand ne intalnim
primul subiect al dialogului ramdan noutdfile de librarie. Am inteles ca pldacerea lecturii v-a fost

inoculata din copilarie. V-afi regasit atunci in vreun personaj? V-afi fi dorit sa fifi ca el?

3.L. Ma transpuneam in lumea fiecarei carti, intr-un univers specific. Era o calétorie pe plan mental,
o experientd. Mai mult, lectura m-a ajutat. Ca muzician intru in universul fiecarei lucrari. Este alta
lume. Si trebuie s te simti ca acasa in aceastd lume. De acolo extragi esentialul si il pui pe note,

bineinteles in interpretare.

S.P.S. Afi vorbit cu insufletire despre primul profesor. Ce alte modele umane v-au invatat alfabetul

viitoarei desavargiri profesionale?

S.L. Inci din copilirie am cunoscut oameni interesan{i. Aici la Brasov, o persoand care m-a
influentat in muzicd a fost Tudor Ciortea, prieten cu bunicii §i parinfii mei. Mad asculta cum
interpretez, imi dddea sfaturi, asista la studiul meu. Mai era si familia Moscu, pianisti, care il iubeau
pe Mozart. Mi-au transmis acest nobil sentiment. Locuiau in Bucuresti, de fel bucovineni. Doamna
Moscu Xenia se trigea dintr-o familie de rusi albi. O alta experientd muzicala triita, a fost pe la vreo
trei-patru ani, la un concert la Biserica Neagra. Am fost uluit, mai bine-zis inspdimantat de sunetul

orgii.
S.P.S. Va avansez un alt nume: Liliana Iacobescu.
S$.L. Pe Liliana lacobescu o cunosc de foarte mult timp. De cand eram in clasa a V1l-a, pe la 14 ani.

M-a acompaniat la primele recitaluri §i mi-a fost un mentor muzical. Este una din calitatile ei

exceptionale cd se ocupa de ghidarea tinerilor muzicieni.



S.P.S. Sa revenim la anii de gcoald. Numifi cdfiva colegi de la Liceul de Muzici care au devenit

nume cunosciite.

§.L. S-o numesc pe Ilinca Dumitrescu. Cu ea am colaborat in numeroase concerte in lume. Apoi pe

compozitorul de muzica usoara $erban Georgescu sau pe dirijorul Lucian Vlidescu de la Teatrul de

Opereta.

S.P.S. Cat de des va intdlneati cu ei? Acum vorbim la trecut despre unii dintre colegi. A ramas

pentru dumneavoastrda doar amintirea.
$.L. Sa nu uitdm ca cu sunt plecat din tard de peste 40 de ani. Se creeaza un hiatus.

S.P.8. De la copilarie sa trecem la perioada adolescentei, bogata in intrebari, cand prin momente
importante descoperi frumusefea §i vastitatea lumii. Cum vedefi acum aceasta etapa din viafa

dumneavoastra?

$.L. Fiecare perioada are frumusetea ei, cu rol bine definit in viata fiecarui individ. As zice ca in anii
copildriei §i ai adolescentei am parcurs un drum al acumuldrilor, atat pe plan artistic, cat si pe plan
uman, a fost o perioadd de crestere muzicald §i artistica. Ca oricare adolescent traversam §i eu

etapele fara sa ma gandesc prea mult. Era inconstienta si curajul tineretii.
Ag§ spune ca sunt o persoand interogativa

S.P.S. In arhiva dumneavoastra, amintitd la inceputul dialogurilor si oferita mie pentru
documentatie, pe care o voi folosi de cadte ori va fi cazul, am gasit cdteva pagini purtatoare de
ganduri. Va citez dintr-o fild datata 4 ianuarie 1970: ,,Cu toate ca este prima fila a jurnalului, nu

voi face o introducere”. Acum intrebarea: aveafi atunci intenfia sa finefi un jurnal?

S.L. Nu. Aceste pagini le-a gasit tatdl meu si le-a pastrat cu sfinfenie. Erau si citeva albume facute
tot de el. Nu stiu pe unde se mai afla. Dar referitor la citat: deoarece lucrurile importante inca nu se

intamplasera, imi adunam fortele. In 4 januarie 1970 eram incd in fari.



S.P.S. Intr-o alta pagina notafi cu patima: ,,Sunt fiacut pentru muzica. O iubesc mai mult decdt orice
pe lume. La auzul ei simt ca ma patrunde in tot timpul un flux venit dintr-o altd lume ce ma inalfa.
Atunci cand ascult muzica sau o cant mda simt mai aproape de tine, Doamne! Voi ajunge un artist.

Forta mea gi tu, Doamne, ma vefi ajuta s traiesc in lumea artei. Doamne, ajutd-ma! Fortd, ma

inchin tie!”.

S.L. Recitindu-mi acest pasaj, pentru care v mulfumesc, imi dau seama cid atunci se consolida

personalitatea mea, constientizam cd drumul pe care l-am gésit era muzica. Prin muzicd puteam sa

ma definesc.
S.P.S. In 1970 aveati 18 ani. Ganduri mature pentru varsta.

S.Z. Intotdeauna mi-am pus intrebari existenfiale: ce este destinul? ce este karma? ce imi
influenteaza pasii pe calea pe care vreau s-o urmez? cum o gasesc? de unde vine energia mea?
Intrebari pe care mi le puneam si prin ele incercam sa-mi deslusesc sim{imintele §i perceptiile asupra
sensului vietii. La 18 ani am simtit ci muzica este viata mea. In altd ordine de idei, daca ar fi s3 ma

autocaracterizez ag spune ca sunt o persoana ,,interogativa”.

S.P.S. Cand ifi pui intrebari te cunogti mai bine. Dumneavoastra afi simfit acest lucru, fiind o
persoand interogativa? Ag vrea sa punem fafa in fata cele doua circumstantiale temporale:

atunci/acum.

S.L. Intrebiri imi pun permanent. Citeodatd gisesc rispunsuri, alteori nu. Nu poti trece prin viatd
fara sa-{i pui intrebédri. O decizie luatd este un raspuns la o intrebare. Apelez la un exemplu din
domeniul meu. Cind vine vremea sa studiez lucriri clasice imi pun intrebari: de ce fraza este in acest
fel? cum a construit-o compozitorul? Acest procedeu ,,al intrebarii” il folosesc §i cu studenfii mei,
care agteaptd, mai degrabd, sa le dai raspunsuri, decét sa-si pund ei intrebari. Important sa le starnesc
intrebarea potrivita, ca sa gaseasca singuri raspunsul. in felul acesta mi-am edificat sistemul meu

pedagogic. Acelasi lucru se petrece cu mine.
S.P.S. Va rog sa nuanfafi.

§.L. Sunt intrebiri legate de viafd, de ceea ce ma inconjoard, de ce societatea se comportd intr-un

anumit fel... Socotesc cé intreaga viatd este o intrebare.



S.P.S. In timp, afi constatat ca raspunsurile nu au fost cele potrivite sau, din contrd, sunt favorabile

unei anumite situafii?

§.L. Drumul vietii este cdutarea unui adevér. Cateodatd am avut certitudinea ca raspunsul a fost cel
cautat. Pe de altd parte, intrebarile se schimba si ele pe masuri ce viata oferd noi incerciri. Adesea
mi-am schimbat optica, dar obiectivul a rimas acelagi: si-mi pastrez un drum adevirat pentru mine.
Intre atunci si acum au fost si greseli. insd am avut un fir calduzitor care nu s-a schimbat foarte mult.
E vorba si de etape din biografia mea, cand am triit in medii diferite. Primii doudzeci de ani i-am
petrecut in fard, a urmat Anglia, apoi America. Fiecare perioadd venea cu probleme specifice, in
functie de oamenii cu care colaboram. In asemenea circumstante, raspunsurile erau altele, poate nu
cele mai nimerite. Intr-un anumit moment luim decizia pe care o socotim cea mai buna. Raspunsul il
diam in functie de datele problemei. Pot spune cad mi-am urmdrit destinul. Si inca ceva, zic eu

important: exista Intotdeauna o voce care te indruma.

S.P.S. Sa luam situatia cand afi trait un moment, nu cel scontat, in urma raspunsului. L-afi perceput

ca o drama? Ati avut puterea sa depagiti inconfortabilul?

S.L. Evident. Am avut §i drame cand a trebuit s carmesc viata total diferit. Am depasit asemenea
situatii, ca proba stam de vorba acum. Am plecat singur din {ara §i a trebuit sa mad descurc. Parinfii
nu puteau si ma ajute. Au fost incercari grele. Au fost momente cand ciautam bani prin toate
buzunarele. In America nu aveam drept de munci deoarece azilul politic il cerusem in Anglia. Nu
este voie sa ceri de doua ori azil politic, chiar daca te afli in alta fara. A fost greu pana am obfinut
rezidenta la San Francisco, pe cand eram concertmaistru al Operei, pe baza unui articol de lege care
spunea ca daca esti dotat §i au nevoie de tine, il obfii. Tata depusese intre timp cerere la Ministerul
Invitimantului sd mi se prelungeasca bursa incd un an, chit cd bursa era datd de partea engleza, nu
de autorititile roméne. A fost o adevaratd aventura. M-au chemat la Ambasada. Incercau s mi {ind
acolo, spunidndu-mi ca a doua zi este un zbor pana la Constanta, unde imi vor da imediat pagaport sa

mai reintorc in Anglia.

S.P.S. Siafi crezut?

§.L. Nu numai cd n-am crezut, dar mi s-a facut fric, deoarece ambasada era teritoriu roméanesc. Mi-

au spus cd vor aranja cu nu stiu ce profesor si ma insofeascéd pand in Romania...



S.P.S. §i cum afi scapat?

§.L. Am fost inspirat sd spun ¢ mama ma cearti daca nu aduc rufele care sunt de spalat si cusut. Le-

am spus cd md duc sa-mi fac bagajul si ma intorc.
S.P.S. Va adresez acum altfel intrebarea. Si v-au crezut?

$.L. Probabil ca da, din moment ce am putut si plec din ambasadi. A doua zi am fost la Ministerul

de Interne din Londra §i am cerut azil politic.
S.P.S. Intr-o asemenea situatie parinfii au avut de patimit?

J.L. Bineinfeles. In primul rind nu le-au dat voie sd ma viziteze. Tata s-a pripadit intre timp. Li se
arunca in fafa aceeasi lozinca: au crescut un copil care n-a infeles spiritul socialismului. Lucruri de

acest fel. Mama a venit abia dupa noua ani, cdnd eram in America.

S.P.S. N-am vrut sa intrerup firul evocarii. In arhiva amintita, am gasit un bruion al cererii
parintelui catre Ministerul Invatamantului, de care afi amintit de fapt, importanta pentru multele
informatii despre activitatea dumneavoastra, bogata ce-i drept, atdt in fara cat §i ca student la

Londra. Va citesc aceste pagini, apoi le voi ageza aici, unde le este locul.

Subsemnatul inginer Mircea Lupu, domiciliat in Bucuresti, strada Luterana nr. 14, rog ca,
ludnd in considerare prezenta cerere, si binevoiti a dispune aprobarea prelungirii vizei de
studii pentru fiul meu Ion-Serban Lupu cu incd un an, pentru a-si putea incheia perioada
respectiva cu luarea licenfei de concertist, specialitatea vioara. In sustinerea cererii precizez ca
fiul meu a inceput studiile la Guildhall School of Music din Londra- Anglia in luna ianuarie
1973, fiind beneficiarul unei burse de studii acordat de sus-numita scoali. Bursa respectivi i-a
fost acordatii in urma audierii claselor de vioara, ale Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu”
din Bucuresti de citre prof. Yfrah Neaman, decanul Facultitii de Vioard de la Guidhall
School, in timpul unui schimb de experienti pe care acesta l-a intreprins in fara noastri.
Trimiterea fiului meu in Anglie s-a ficut nu numai pe criteriul talentului siu, dar §i prin

consim{iméntul Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti al ciirui student era in

anul al II-lea.



Precizez ci inci de la plecare, fiul meu se ficuse remarcat prin concertele si recitalurile
susfinute pe scenele tirii, la radio si televiziune, obtinand distinctii.

- Premiul I la Festivalul Scolilor Generale si al Liceelor de Muzicid si Coregrafie,
Bucuresti, 1969.

- A facut parte din lotul romén ales pentru cel de-al V-lea Festival International George
Enescu — 1970. fiind distins cu diploma in urma admiterii in etapa a III-a a Concursului.

- A primit Diploma UTC pentru participarea la Primul Festival al Tinerilor Muzicieni
din Bucuresti, 1971.

- A obfinut Premiul V la Festivalul International ,,Siptimanile Festivalului Muzical”,
Viena, 1972.

- A obtinut Premiul I la Festivalul Muzicii de Camera, Brasov, 1972.

- A facut parte din lotul roméan ales pentru cel de-al VI-lea Concurs International H.

Wicniawski, Poznan, 1972, unde a fost distins cu diplomi in urma admiterii in etapa a Il-a a
Concursului.
Luptind cu dificultitile de adaptare la o viati schimbati, intr-un mediu diferit, fiul meu
Serban Lupu a urmat cursurile anului scolar 1973/1974 si a inceput anul scolar 1974/1975 la
Guildhall School, remarcindu-se de asemenea prin rezultate deosebite. Astfel in afara
concertelor si a recitalurilor sustinute in cadrul clasei prof. Neaman, atit in Anglia cat si la
concursurile de vara de la Nisa-Franta si din Scotia, amintim doar:

- A obtinut medalia de argint la Concursul International Marqueritte Long-Jacques
Thibaud — Paris, Franta, 1973.

- A céintat ]a Televiziunea Olandezi in 2.V.1974, in cadrul ciclului ,, Tinerilor pe drumul
scenelor de concert” fiind considerat cel mai bun violonist apirut in cadrul a zece editii
consecutive.

- A sustinut un recital special in 21.V.1974, la Londra

- A obtinut Premiul VI la Concursul International de Vioari Carl Flesch-Londra, iunie
1974.

- A sustinut un turneu in Franta intre 15-17 iulie 1974 pe coasta Atlanticului in cadrul
unui Festival Corelli.

- A sustinut in 23 §i 24 octombrie 1974 concerte in Olanda.

- A sustinut in 10 ianuarie 1975 un recital de muzici moderni la Purcell Room din
Londra, la care a prezentat in primid auditie englezd ,,Muzica Funebri” a compozitorului

roman Doru Popovici.



in toate aceste aparitii Ion $erban Lupu a infeles si lupte pentru afirmarea pe scenele
internationale a muzicii rominesti si a apirut cu méandrie ca fiu al talentatului nostru popor.
De aceea vi rog a da curs acestei cereri:

- activitatea sa §i munca fara de preget ne face numai fala,

- spre deosebire de alfi studenti, aflati de ani de zile in schimb, fiul meu n-a beneficiat gi
nu a solicitat vreun ajutor material de la statul nostru,

- neacordarea prelungirii il impiedica si ia parte la Concursul International de vioara de
la Montreal din iunie 1975, la care s-a inscris,

- este de interesul nostru national si-si desdvargeasca studiile, ceea ce este de altfel i in
vederile Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu”, care prin adresa din 19.I1.75 adresati
Ministerului Educatiei si Invitimantului — Serviciul studenti striini §i trimiteri la studii in
sirdinitate — propune acordarea prelungirii cerute,

- este neomenos sa se frangi, fira considerente majore, o activitate inceputd atat de
promifitor.

Precizez ca dovezile in original privind activitatea fiului meu va stau oricind la dispozitie,
putand in caz de nevoie expedierea de copii xerox la prezentul memoriu.

Cu deosebiti stima,

Ing. Mircea Lupu
[Text olograf, nedatat]

S.P.S. Revin la sensul interogativ al viefii pe care il aminteati. In ce masura intrebarile starnesc

energia necesard infaptuirii salturilor calitative in profesie?

S.L. Ne punem intrebari. Ele ne intdresc dorinfa de a continua drumul. Altfel am merge ca intr-o
transd inconstientd. Fira ele obiectul artistic ar incepe sa piardd din puterea de exprimare. Numai

prin intrebiri, carora trebuie sa le gisesti raspuns, se naste energia creatoare.

S.P.S. Cotrobdind prin arhivd, am gasit o scrisoare adresata tatalui dumneavoastra si datata
5.12.75, expediata din Londra, un model de luat in seamad, de felul cum se scria o epistold, pe cand

nu exista internetul. Vreau sa v-o amintesc prin lecturd, apoi o voi reproduce in carte.

5.12.75
Londra
Draga tati,



fmi dau seama ci distanta dintre noi reprezinti un imens obstacol in comunicare.
Adesea am atitea lucruri si-ti dezvilui, si-fi cer sfatul si totusi, din cauza ocupatiilor mele
zilnice sau dintr-o neglijenfi tinereasci, nu ajung si-i scriu atit de des cum inima §i cugetul
mi-o dicteazai.

Am in fafa mea scrisoarea de la tine §i printre liniile si literele atit de ordonate, imi dau
seama de dragostea ta ce se revarsa asupra mea i mai ales de neprefuita prietenie pe care am
norocul s-o am din partea ta.

E ciudat cum launtric ne potrivim atiat de mult, cum suntem construiti la fel. Aveam
nevoie de caldele si imbarbitoarele tale cuvinte in aceste timpuri de ciutéiri in ceata primilor
pasi ai tineretii. E lupta launtricd, pasii soviielnici pe drumul artei, avantul tineretii, lupta
spiritului cu trupul si atitea altele care si-au avut rolul in evenimentele petrecute.

Mi-au trebuit mulfi ani §i multe lacrimi de deznidejde pand si inteleg in sfarsit
cuvintele tale gi ale altora: ,,Arta este datoria de a sluji omenirea”.

Alergarea dupa succesul imediat m-a indepirtat de adeviratul obiect al artei, acela de a
dezvalui acestei omeniri chinuite de necazuri si indoieli taina unici a armoniei universale, sa
fac oamenii mai buni §i ca un sfant s indrept privirile raticite ale oamenilor citre spirit si
puterea lui creatoare.

Ca interpret sunt veriga intre compozitor §i oameni, devin un ,,mediu” care transmit un
mesaj celor multi. De aceea trebuie sd fiu capabil de a utiliza intreaga mea madiestrie,
inteligenta, fortd creatoare §i imaginatie pentru a pitrunde tainele lucririi muzicale §i apoi,
sintetizind si folosindu-mi magia inimii §i a mintii §i puterea talentului sa le redau tuturor.

De aceea am finceput poate si gisesc un rost viefii mele, cici artistul (i simt in tot
adancul fiintei mele cd sunt menit s3 urmez drumul artei) este una dintre cele mai importante
verigi in societate, e poate, in aceastd lume picitoasd in care triim, singurul care se poate
apropia de adevir, de esenfa spirituald a lucrurilor.

De aici rezulti transformarea in cdntatul meu: datoritid virstei, inainte eu eram pe
prim-plan, incercind si impresionez prin calitifile personalitifii mele inaintea muzicii §i
fnaintea continutului filosofic al piesei ce o interpretam, interpunindu-mi astfel intre
compozitor si public. De aici poate a rezultat si acea crispare care desigur este mai degraba o
atitudine mentali. Cand vorbesc despre noul fel relaxant de a cinta mi refer la lucruri ce le-
am invitat de la Menuhin, cirti despre muzici, despre Paganini, despre filosofie.

Mai fnainte de toate sunt un muzician §i deci, schimbdrile ce s-au petrecut, au fost

schimbiri sau trepte in evolufia mea (sper!) ca om. in primii ani infliciirati ai tineretii (cum



bine stii!), omul are tendinfa de a se indepirta de adevir care zace in adancul sufletului siu (si
numai adinca cercetare de sine insugi fi di forfa necesari creatiei), lisindu-te in acelasi timp
pradi searbidei influente bune sau rele, ce le ia firi discriminare din afari. incep acum sa
inteleg cd omul trebuie si fie diferit, si caute in adancul fiintei sale sursi de viati si inspiratie
(caci noi oglindim doar intregul univers) §i piAstrind deschisd urechea ciitre exterior cu
discernaméntul cugetului.

in legaturd cu relaxarea iau lectii de tehnici Alexander cu o femeie foarte renumita.
Asta e un fel de Yoga canalizat pentru muzicieni: ma refer la canalizarea energiei in punctul
dorit §i necesar, cu minim de efort, fara cheltuiald de energie inutili. Drumul mesajului de la
creier la degete, se intrerupe adesea, din nefericire in bariere de tensiune inutile care, ca niste
buruieni la radacina copacului, sug energia inainte de a ajunge la punctul dorit. Astfel se
petrece un scurtcircuit, care impiedicid transformarea imaginii abstracte mentale intr-o
imagine sonora concreti.

Sunt cam incoerent §i din arzitoarea dorinta de a-ti spune cat mai multe am cizut in
stilul frazeologiei a la Iorga. Sper cd nu te plictisesc cu aiurelile mele. Am citit §i citesc
Nietzsche, filosofie indiana, carti despre muzicieni, cici trebuie sa-mi pun intreaga energie in
slujba obiectivului de a deveni un muzician complet §i nu un simplu manuitor de scripca ca cei
multi.

Sper ca in viitoarele mele scrisori sa continui si-ti impartisesc si alte idei in legitura cu
viata si filosofia, cu muzica. Amanunte multe despre mine vei afla din scrisoarea Ginettei.

Sinitatea ta mi ingrijoreazi. Am facut rost de ,Esentiale” pe care l-am cumpdrat si-fi
va ajunge cam trei (3) siptimani.

Renergyn n-am gisit. Nu am gisit numele. Te rog intreabi-l pe Sandu de provenienta
(poate american ?). Orice ai nevoie nu voi precupeti cici aceasta este doar pufin din dragostea
si respectul ce fi le port. Cu dragoste

Ionel Sherban

[Scrisoare olografa, fara plic original]
Am incercat sd-mi construiesc drumul care s-a dovedit a fi fascinant
S.P.S. Epistola imi sugereazd o parere. Scrisd la varsta de 23 de ani, din ea irumpe tensiunea

sufleteasca acumulatd de dumneavoastra gata sa izbucneasca. Mai mult, o consider o spovedanie in

fata parintelui la care gasifi intelegere privind traiectoria profesionala. Observ din acesta scrisoare



ca aveafi certitudinea corectitudinii drumului ales. O altd intrebare  dintr-un registru anterior. Din
cele povestite pana acum, cu multe intoarceri in timp, imi dau seama cd in anii de scoald afi Jfost o

prezenfa activa pe scend. Aflu ca in concertul de absolvire a liceului afi avut o parte solisticd —

canlto.

$.L. Imi permitefi s3 completez afirmatia dumneavoastra: am incercat si-mi construiesc un drum
care s-a dovedit a fi fascinant. Referitor la canto pot spune ci mi-a plicut. in concertul amintit, in
prima parte am interpretat dublul concert de Bach, iar in partea a doua, am fost solist in ,,Cantata

taraneasca” tot de Bach, cu orchestra liceului.
S.P.S. De ce n-afi continuat cantoul?

S.L. Mi-ar fi placut sa fiu pe scend intr-un rol.
S.P.S. Visati la vreun rol liric?

$.L. Erau mai multe. S3 completez raspunsul la intrebarea anterioard. Eram deja avansat in
activitatile solistice la vioara. Atat parintii, cat si subsemnatul am socotit ¢ nu era cazul s-o iau de la
inceput cu studiul in canto. Am aflat mai tarziu de la Nicola Rossi Lemeny, celebrul céntéret i sotul
Virginei Zeani, ca, la varsta pe care o aveam atunci, o voce buna este un dar de la Dumnezeu i ca e
pacat ca am ignorat-o. Pentru mine era mai mult un hobby. Daca continuam m-as fi dedublat si avea
de suferit vioara. Revin la raspunsurile esentiale, prin care incerc s ma definesc. Cand ajungi la 18
ani, ca sa poti continua — valabil pentru orice tanar — trebuie sa stii precis ce faci. Acesta a fost
motto-ul meu in viatd: incerc sd ma concentrez pe un drum cu toatd energia mea. In opera ,,Flautul
fermecat” de Mozart, un personaj spune la un moment dat (erau de fapt gandurile compozitorului):
pastreaza-fi drumul neclintit, chiar si in ciuda ispitelor. Pot spune cd am indepartat chiar si ispitele
culturale, de a ma pierde in alte domenii. Revin la paginile din aga-zisul jurnal. Prin randurile scrise

ma incurajam, imi cristalizam optiunile, capatam incredere in mine.

S.P.S. Am inteles de ce nu afi imbratigat cantoul. O intrebare apropiata de instrumentul pe care il

stapanifi. Nu v-a tentat viola?



9.L. Vioara mi-a satisfacut toate nevoile interioare si emotionale. Am incercat viola, dar nu m-am
simtit confortabil. Ea 1si are rolul ei extraordinar de important in cvartete, in muzica de camera.

Sincer n-am simtit atractie fati de alte instrumente.

S.P.S. Nici violoncelul?

$.L. Si va spun ci singurul muzician care canta la aceste instrumente era Ysaye. In cvartetele

conduse de Enescu, instrumentistii se roteau. Ysaye canta vioara I, vioara I, viola si violoncel.

S.P.S. Va ascult cu atentie. Raspunsul anterior mi-a declansat doua intrebari. Prima o pun in
legatura cu paginile de marturisiri. Invocafi mereu divinitatea. Ce rol are credinta in viafa

dumneavoastra?

$.L. Nu sunt un om religios, dar cred intr-o for{d. E vorba de credinfa in forta spiritului cu vibratia
care ne inconjoard, de creatia universului care continua gi acum. Muzica este o parte fundamentala a
universului nostru, a sufletului uman. Cred in aceste lucruri. Si mai cred intr-o forta care ne da

energie.
S.P.S. Daca am ajuns in acest punct sa vorbim §i despre muzica sacra.

S.L. Pentru mine muzica sacra sunt cantatele de Bach scrise cu o inteligentad extraordinara. Le
consider instrumente prin care compozitorul ne dd noua muzica, servind in felul acesta pe cei din jur.
Pentru mine toatd muzica este la fel. Trebuie facutd cu noblete a spiritului, cu dragoste fata de

umanitate.

S.P.S. Revin la a doua pista spre care ma indrept. Am inteles ca afi fost un tanar studios, sortit prin
destin unor renuntari. Despre tertipurile copilaresti mi-afi vorbit. In adolescentd ati avut momente

de indoiala, de abandonare?

§.L. Existd momente cénd te intrebi daca n-ar fi mai bine sa faci altceva. indoielile m-au béntuit, dar

le-am traversat. Acum nu regret.

S.P.S. Dacd nu era muzica, ce alta profesie v-afi fi dorit?



$.L. Ceva in domeniul literaturii, al artei.
S.P.S. Nu v-a tentat medicina sau ingineria, profesii ale familiei?

$.L. S nu uitdm c tatdl meu si bunicii erau violonisti amatori. Am mers mai mult pe sensibilitatea

mostenitd, decdt pe profesie. Bunicul matern era notar dar canta la vioara. Pastrez vioara lui pe care

am céntat §i eu.
Despre viori

S.P.S. Va opresc. Deschid o alta pagina strans legatd prin subiect de cariera dumneavoastrd si
careia ii voi pune un titlu simplu ,, Despre viori”. Am infeles ca prima vioara luatd in mand a fost a

parintelui. Ce a urmat?

S.L. Am avut o altd vioard pe care tata o adusese cu el prin 1945. Venise pe jos de la studii din

Germania. A fost luat prizonier de mai multe ori de soldatii sovietici. De fiecare dati a scapat.

S.P.S. In destinul tatalui dumneavoastra statea scris cd trebuie sa se intoarca acasa. Va rog sa

detaliafi povestea in care, imi imaginez, e vorba despre o vioara.

$.L. De la Berlin, tata s-a intors efectiv pe jos prin toati Polonia. Imi povestea ci odati, fiind prins
de rusi, acestia i-au spus ci il vor repatria prin Vladivostok si de acolo la Bucuresti. Intr-unul din
lagare, pentru ca a cunoscut §i aga ceva, a gasit o vioara, probabil a unui prizonier german. Era o
vioara interesantd. Mi-a adus-o mie. Am céntat §i pe una cumparata de bunicul meu pentru mine, de

la nigte sasi. Am cantat la inceput pe viori de imprumut deoarece lumea era generoasa.
S.P.S. O fi fost o lume generoasa, dar v-a impus talentul. Sa continuam povestea viorilor.

S$.L. Probabil. A fost un fel de recompensd a muncii gi a talentului meu. La Londra am céntat pe o
vioara Omobono Stradivarius. in timpul studiilor la Indiana si chiar dupi aceea, o perioada buni de
timp, am beneficiat de o exceptionald vioard din colectia Universitatii, construita de renumitul lutier
Giovani Battista Guadagnini. Pe aceastd vioard am cantat §i cand eram concertmaistru al Operei din
San Francisco. De prin anii 80 am beneficiat de o vioard Vuillaume datd mie de un bineficitor si

bun prieten, dr. Hanus Grosz din Indianapolis, un supravietuitor al holocaustului. Treizeci de ani am



cantat pe o vioara Gagliano, cumpdrata pentru mine la recomandarea lui Yehudi Menuhin de citre
regretatul om politic Ioan Ratiu. In prezent am doua viori de care sunt tare mandru si chiar foarte

bune, construite de doi lutieri romani Silvian Rusu si respectiv Nicolae Vidan din Cluj.
S.P.S. In dialogul nostru, chiar si in cel fara reportofon, apare frecvent numele Rafiu.

§.L. Trebuie sa amintesc §i de Elisabeth Pilkington, sotia lui loan Ratiu, care a fost ingerul meu
cdlauzitor. Inci din anii de studii, familia Ratiu m-a ajutat cu burse la cursurile de vara. Intr-un fel ei
au vegheat asupra drumului meu §i doamna Ratiu a avut inspiratia s3 cumpere aceasti vioara de care

am amintit.

S.P.S. Despre familia Ratiu vom vorbi cu sigurantd. Va intreb acum cu mult interes: pastrafi viorile

pe care afi cantat?
S.L. Da. De la cea mai mica pana la ultima.
S.P.S. Cu permisiunea dumneavoastra sa fixam alte momente din biografia muzicala.

$.L. As mai adauga ceva. De la Liceul Nr. 2, de care am amintit inainte, m-am transferat la Liceul
nr. 1, astdzi ,,Dinu Lipatti”. Aici l-am avut profesor pe George Manoliu, format la scoala franceza.
Iatd un alt nume important pentru viitoarea mea cariera. Sub indrumarea sa am terminat liceul §i am
dat examen la Conservator. Am continuat pana in anul II cand, prin concurs, am obtinut o bursa la
Londra. Venise profesorul Yfrah Neaman care a ascultat mai mulfi tineri violonisti. Eu am fost ales.

Am plecat din Romania in 1972.

S.P.S. Inainte de a trece la alte etape importante din viata dumneavoastra va citesc o scrisoare de
la profesorul George Manoliu din decembrie 1989. Deja aveafi o cariera internafionala de

anvergurd. Sper sa va aducefi aminte cu bucurie §i emotie de fostul dumneavoastra mentor.
Dragul meu Ionel,
Din cind, in cind, mai aflu cite ceva de la doamna Lupu §i md bucur de succesele tale.

Fii insii atent §i nu te consuma prea mult, cd mai tarziu ai si dai socoteald. Ma gindesc la cei

16 ani de decanat in care m-am impristiat zi de zi, firi si-mi adun ce puteam realiza i pentru



mine. S-a mai gisit si bunivoinfa canaliei de (A. G) care, fiind intr-o comisie de control al
calititii benzilor, ne-a sters mie si lui Ionel Geanti toate inregistririle, nu cu motivul ci n-ar fi
bine realizate, dar ci benzile ar fi uscate. Nu ne-a prevenit ca si le copiem, aga ¢i nu a rimas
absolut nimic din latura artei noastre, aga, ca 0 moarte artistici. Nu se mai stie ci noi am si
cintat la vioari si am stimulat cu un sunet deosebit si calitatea emisiei elevilor nostri. A fost
cea mai teribild riazbunare ci nu l-am luat §i pe el la redactarea manualului. Am mai avut
parte §i de Avachian care acapara prin diferite mijloace toate talentele asa cii, am triit bine...

Noroc ci am avut voinfa §i tiria si scriu cartea ,Enescu” care va riméne totusi un
lucru valoros. Nu s-a scris §i nu se scrie inca studii analitice privind o arti interpretativi, asa
cum am ficut eu. imi pare riu ci ideea doamnei Wallfisch de a o traduce in limba englezi a
riamas baltd. Vezi poate o mai stimulezi tu (daca ai citit cartea, in deosebi partea a II-a). Am
vorbit cu ea la telefon la Schontal (R.F.G.) unde am fost invitat de E.S.T.A., si tin niste cursuri
de maiestrie. Amabild, a aflat adresa si nr. de telefon si m-a chemat. inteleg insa ci este foarte
ocupatd §i ca deci nu poate traduce nici macar o mostra pentru a convinge o editura. Pacat! La
cursurile de la Schontal, un centru cultural care-si schimba profilul in fiecare lund — muzica,
picturd, stiinta, cercetare — punand la dispozifie condifii optime, m-am simftit bine cd erau
participanti talentati din toatd lumea, (URSS, Franta, Coreea, Bulgaria, Polonia, etc), dar eu
vorbesc greu germana s§i in materie de interpretare este greu sa explici subtilititile. De cantat
nu mai cint — am 78 % ani. iti trimit aliturat o fotografie, ca si vezi ci nu mai sunt ca cel de
altidati. Acum, arit si mai imbitranit, fiindcd am avut de suportat o operatie foarte delicata,
(adenom de prostati) care a reusit perfect, dar cu o fazii postoperatorie lungi de tot si plind de
nepliceri. Ale batranefii valuri. Poate-mi trimifi si tu o poza (fiara barba).

In apropierea sirbitorilor, Criciun vesel si Anul Nou cu bine, sinitate §i succese
familiei.

Fotografia are pe verso urmatoarea dedicafie: ,Dragului meu elev si prieten Sherban
Lupu, excelent violonist, muzician de exceptie, artist sensibil, cu toatd simpatia si cu cele mai
calde uriri de succes in frumoasa carierd”

George Manoliu

Decembrie 89

[Scrisoare olografa]

Scrisoarea are aceeagi data daca coroboram textul epistolei cu cel de pe versoul fotografiei, ambele
aflate in acelasi plic. Adolescentul de odinioard se afla acum la alta varsta §i fostul profesor

vorbeste cu el ca de la barbat la barbat.



V-am avertizat ca dialogul nostru are anticipari si reveniri, nu respecta cronologia. Nici
viata unui om nu este liniara. Am ajuns la un moment agteptat de mine din povestea carierei
dumneavoastrd. E vorba de concertele pe care le-afi sustinut in Romdnia, un subiect deschis gi altor

completari pentru un dialog cat mai deschis.

$.L. 83 intru direct in subiect. Am cantat cu Filarmonica ,,George Enescu” avind un repertoriu
variat. Sa amintesc Concertul de Glazunov, cu Mircea Cristescu la pupitru in 1991/1992, la prima
mea intoarcere in fard dupa indelungata absen{d. A urmat un recital la Ateneu, dat impreund cu
Valentin Gheorghiu, care riméne <<un eveniment>> din toate punctele de vedere: al programului, al
finetii §i vibrafiei interioare, al transmiterii acelei increderi in forta de reconfortare a artei, inzestrata
cu virtuti consolatoare, dupa cum spunea Enescu.

Dupa alfi ani am interpretat Concertul de Mendelson cu Mendi Rodan, rector, la acea dati, al
Academiei de Muzica din Tel-Aviv. Alta aparifie cu Filarmonica a fost Concertul de Theodor
Grigoriu, dar i Capriciul romén de Enescu, cu Cristian Mandeal, lucrare despre care voi vorbi ceva
mai incolo, precum si Concertul de Alban Berg cu dirijorul elvetian Urs Schneider, concert care imi

este foarte drag.

S.P.S. Va opresc pentru a lectura impreuna cronici muzicale cu bataie lunga asupra altor
interpretari. Ce spune Alfred Hofman in ,Solisti”, titlul articolului, aparut in , Romania
libera "despre Concertul de Glazunov: ,,Serban Lupu comunici in adevir ascultitorului tezaurul
emotional cuprins in marile texte, se striduieste fira incetare si vorbeasca cu arcugul lui si din
acest punct de vedere s-a dovedit unul din violonistii pilduitori care ne-au vizitat in ultimii ani.
A plecat de aici — este discipolul maestrului George Manoliu — si a avut sansa si isi inscrie
ascensiunea sub inrduriri rodnice, aga ca astizi, cind se afld la randul lui in situatia de a
indruma pe altii, poate propaga o atitudine muzicali ce trebuie, nu numai explicati, slujita,
dar si aparati. Este de altminteri o cauzi veche ciireia i s-au dedicat de-a lungul vremii multe
energii cheltuite de creatorii cu adevirat valorosi. Dupi redarea <<Concertului in la minor>>
de Glazunov (imi pare riu ci nu am ascultat si pe cel <<in re major>> de Brahms) diruit

ulterior clujenilor”.



X
X X

»Violonistul Sherban Lupu acompaniat de Orchestra Filarmonicii <<George Enescu>> ,
dirijatd de Urs Schneider a interpretat in prima parte a concertului simfonic de la sala Ateneul
Romin, Concertul pentru vioari si orchestri de Alban Berg (...). Ceea ce violonistul Sherban
Lupu a reusit sd transmitd prin intermediul sunetului siu catifelat, a fost unitatea expresiei
celor doud pirti ale lucririi, prima portretizind o fati, a doua cutremurand prin drama
mor(ii acestei fiinfe apropiate compozitorului (actrita Manon Gropius). Mai mult,
expresivitatea unor teme compuse de Alban Berg intr-o tehnicd subtild, capitd la Sherban
Lupu o cantabilitate misticd. El stipaneste milimetric zona dintre cilusul si tastiera viorii, iar
trisatura arcugului siu plimideste astfel, culorile cele mai potrivite” (Marcel Frandes, ,in

memoria unui inger — Concertul de vioara de Alban Berg”, LiterNet, 2007)

X
X X

Intr-un alt articol din care reproduc un fragment, jurnalistul realizeazd in cdteva linii un
crochiu profesional al dumneavoastra. lata ce zice:
sDomnia Sa (Sherban Lupu n.n) a inteles de mult ci pe ldnga multele obligatii care fin de arta
sa, artistul trebuie si provoace neincetat noi §i noi evenimente care si atragid publicul,
ridicAndu-l astfel §i pregitindu-l pentru viitoarele programe de concert. Pentru acest crez,
Sherban Lupu nu precupeteste niciun efort, atitudine gratie cireia muzica roméaneasci este in
mod constant prezenta prin intermediul interceptirilor sale si al evenimentelor pe care le
concepe in jurul creatiei muzicale roménesti cu predilectie in SUA, dar mai nou in China.”
Citim mai departe aprecieri despre interpretare:
,Aparenta usurinti a solistului, firescul gestului siu instrumental si muzical, farmecul,
precum §i stiinfa de a introduce, motiva §i susfine o anume atmosferi, au facut ca receptarea
acestei muzici si se faca firesc, fira eforturi speciale” (Virgil Oprina, ,Nelinistea necesara”, in
Ziarul de duminicd, 21 decembrie, 2007, p7)
Vi cer scuze pentru intreruperi, pe care le gasesc necesare. Sa revenim la subiectul nostru:

concertele.



§.L. Am céntat cu multe orchestre in fard. Voi enumera citeva: la Cluj, am interpretat Sibelius cu
regretatul dirijor Emil Simion, dar §i Prokofiev nr. 1, pe care l-am ficut i la Timisoara; la Bucuresti
cu Orchestra Radio, concertul de Brahms: l-am interpretat pe Enescu, inclusiv Capriciul Romén, a
carui premierd a avut loc la Iasi sub bagheta regretatului Camil Marinescu, apoi Anotimpurile si
Concertul de Th. Grigoriu, am fost solist la Concertele Filarmonicilor din Sibiu, Bacdu, Constanta.

Sunt multe, le-am pierdut sirul.
Turneele mele artistice sunt cele tematice

S.P.S. Concertele sunt legate si de turnee. Va propun acest subiect care sper s vi trezeasca §i

amintiri placute.

$.L. Turneele mele artistice, de care imi amintesc cu placere, sunt cele tematice, in care prezentam
lucrdri de un anume compozitor sau un grup de compozitori. Voi exemplifica pentru a fi mai bine

infeles.
S.P.S. lata o insugire a profesorului!

$.L. Cam aga ceva. Prin anii *70, pe cand eram student la Londra am facut un turneu in Germania cu
sonatele gi partitele pentru vioara solo de Bach. Am céntat la Mainz, la Miinchen si Frankfurt, mai
ales In biserici, pentru ca in Germania muzica lui Bach se face i in aceste locuri speciale. Tot prin
anii 70 am facut turnee in Franta cu Concerte de Corelli, Capriciile lui Paganini si Sonatele de
Bach. Asa am cutreierat intregul vest al Frantei de la La Rochelle pana la Rouen. Am amintiri
deosebite. Marea majoritate a turneelor din anii 80/90 s-au concentrat asupra muzicii enesciene, fiind
vorba de turnee americane cu Ansamblul ,,Enescu”, cu pianigtii Lori Walfisch, Mirel laneovici §i cu
cel de curdnd plecat dintre noi Vladimir Mendelson. Am concertat de la New-York si Washington
pana la Portland sau Seattle. Am céntat in prima audifie americana Trioul/ de Enescu impreuna cu
Hovard si Parry Karp, tata si fiu, interpreti de o mare valoare. Sa nu uit sa amintesc de o alta aparitie
la un concert in intregime Enescu, la un Festival dedicat lui Menuhin in Elvetfia, unde alaturi de
aceeasi Lory Walfisch am interpretat Sonata 111, Sonata II si Cvartetul cu pian nr. 2. Prin anii "90 am
avut un turneu cu Filarmonica din Haifa unde existd o comunitate roméaneascd. Am interpretat sub
bagheta lui Cristian Mandeal Capriciul Romdn de Enescu, acolo in premierd. Am intreprins prin anii
’80 turnee in Polonia, Cehoslovacia, Germania, Italia, care includeau atit recitaluri, cét si cursuri de

maiestrie. Dupd turneele in Japonia, Taiwan §i China am observat ca tinerii din aceastd ultima tard



sunt avizi de noutafi, gata sd primeasci idei noi si foarte muncitori. in Taiwan tinerii imi solicitau fel
de fel de informatii despre muzica roméaneasci. Am tinut si conferinte despre Bela Bartok si folclorul
romanesc. V-am oferit o panoplie a turneelor tematice care mi-au rimas in suflet. Cred ci ce va

povestesc acum probabil o sa trezeasca interes.

S.P.S. Imi trezifi curiozitatea.

S.L. In America am facut turnee cu mari artisti ai muzicii usoare americane. Mari staruri.

S.P.S. Chiar ma uimiti. Suntefi plin de surprize.

$.L. Locuiam la Bloomington. Acolo era o pepinierd de foarte buni instrumentisti de la Indiana
University, racolati de grupuri de muzicieni. Am fost si eu cooptat. Calitoream cu autobuzul céte o
Juna prin toatd America. Marii artigti aldturi de care am cantat, m-au facut sa-mi schimb parerea
despre aceasta aga-zisa muzicd ugoard. Aveau carisma, un repertoriu uriag, bine memorat §i bine
pregatifi, cunosteau partiturile. Se canta In mari sali de concerte sau in arene de hochei.

S.P.S. Va rog numifi pe cafiva dintre ei.

S.L. Tom Jones, Perry Como, Johnny Mathis, Tony Benett, Dionne Warwick ... Asa am cunoscut §i

America. Lucruri care s-au dovedit placute dar i utile din punct de vedere profesional.
S.P.S. In cei doi ani de Conservator petrecufi in Romdnia afi dat concerte?
S.L. Bineinteles. Concertam in toata {ara.

S.P.S. Lucrurile se leagda. Afi invatat sa-l iubifi pe Mozart prin familia Moscu. La Brasov, afi

debutat cu orchestra intr-un concert Mozart, la varsta cand alfi baiefi se joaca cu zmeul.

§.L. Imi aduc aminte cd md bucuram sd cént acea muzicd minunatd. Sd dau timpul inapoi. Un
concert la Brasov l-am avut apoi la 17 ani ca elev in cls. a XI a. Era la Teatrul Dramatic §i am
interpretat Concertul de Mendelssohn — Bartholdy. Pe atunci concertam in fara destul de frecvent.
Am dat recitaluri si la Ateneu. in repertoriu figurau ,,Romantele™ de Beethoven. As reveni la anii de

liceu. Concertul de absolvire a fost la Sala Radio cu muzica lui Bach. In prima parte am cantat din



voce ,,Cantata {araneascd”. Aveam un timbru de bas-bariton. in partea a doua, impreuni cu colegul
Valeriu Maior, actualmente profesor la Universitatea G. Dima din Cluj, am interpretat dublul concert

de Bach. In anii de liceu eram foarte activ din punct de vedere solistic.

S.P.S. O intrebare directa: afi avut trac atunci sau la alte concerte?

$.L. Intotdeauna.
S.P.S. Cum il depagiti?

$.L. Citeodata il depasesc, alteori ... mai putin. Imi amintesc de o intdmplare din copilarie: cand am
urcat pe scend, m-au apucat niste emotii, incat am céantat primele patru masuri §i am plecat. Aveam
sapte ani. Emotia e aceeasi. Stii ca vine, te astepti cd vine i incerci sa te lupti cu ea. Si iti spune ca o

sd te ajute sa canfi cu mai multd simtire.
S.P.S. Infeleg ca tracul are §i o parte buna.

S.L. E bun numai atat cat iti provoaca starea emotiva. Daca interpretezi ca o masina, e o plictiseala
ingrozitoare. Fritz Kreissler zicea: daca te uifi la public §i vezi cd se uitd la ceas, nu e aga rau. Mai

rau e in momentul cand vezi ca pune mana la ureche sa auda daca mai merge ceasul.

S.P.S. Sa revin la dialogul nostru, pe care lI-am deschis sub numele Bach. Ce relafie avefi cu acest

compozitor?

$.L. Am inregistrat pe disc integrala Sonatelor, in 1995. Intreaga viatd m-am ocupat de muzica lui

Bach pentru ca menfine o sdnatate emotionald §i un echilibru spiritual.

S.P.S. Revin obsedant cu intrebari referitoare la aparitiile dumneavoastra pe scena. Mai bine zis

concertele sustinute. Ce influen{a au asupra unui tanar muzician pe cale de a se afirma?

§.L. Pe un tdndr muzician il ajutd si creeze relafia cu publicul §i sa invefe sd comunice pe scend cu
semenii sdi. Noi studiem ore in sir §i de multe ori ne sacrificim copildria. Nu pentru a cénta intr-o

camerd, ci pentru a impdr{i cu oamenii darul muzicii.



S.P.S. Ca o curiozitate. Cte ore studiafi pe zi?

$.L. Au fost perioade cand studiam 9-10 ore pe zi. M inchideam in apartament si cantam.

In acea vreme Londra era centrul muzical al lumii

S.P.S. In destinul dumneavoastra Londra este o etapa importanta. Cand v-afi decis sa ramanefi in

capitala Regatului Unit?

$.L. Cand am plecat cu bursi in 1972. In tard am revenit o singura dati, in vacanta de jarni, in anul
urmator, 1973. Am petrecut acasa doua saptamani. Deja perceptia mea despre libertatea de gandire
era alta. Intoarcerea in fard a fost o experientd destul de crudi. Inainte de a pleca nu simfeam asa

ceva.

S.P.S. Nu aveafi posibilitatea unor comparafii.

S.L. Daca pana atunci nu iegisem din fara, cum sa pot face comparatii? Am constientizat ca la
Londra ma lasase frica. Inainte simfeam o presiune asupra ficatului, simptom care s-a repetat §i in
perioada celor doud sdptaméni de vacan{d. La Londra nu aveam asemenea stdri. In fard situatia era
sumbra §i oamenii vorbeau in goaptd despre necazurile lor. Ramasesem cu acest obicei de a cobori
vocea ori de céte ori vorbeam despre realitafi politice.

S.P.S. Cdti ani afi stat la Londra?

S.L. 4 ani.

S.P.S. Prin istorisiri sa retraim anii londonezi.

S§.L. Frecventam celebra Guildhall School for Music and Drama. Ca bursier luam lecfii de vioara cu

profesorul Neaman. La anumite intervale de timp venea §i Yehudi Menuhin, ca si dea cite un



masterclass. Am avut aceastd minunatd sansd sa invaj cu marele violonist. Aveam si cursuri de

istoria muzicii, de teorie. Am stat doi ani la colegiu, apoi alti doi am profesat, dind concerte.

S.P.S. Stiind ca suntefi roman, Yehudi Menuhin v-a vorbit despre Enescu?

$.L. Despre Enescu vorbea mereu. Orice indicatie pe care ne-o explica, orice element informativ
incepea asa: ,,Maestrul meu Enescu zicea”. Avea o venerafie pentru maestrul siu. Relatia Enescu —
Menuhin este una speciald. A fost o relatie spirituald si sufleteascd, o ingemanare de doua suflete
speciale. Menuhin era absolut genial. Nu spunea Einstein ca dupa ce l-a auzit pe Menuhin pe la zece
ani a infeles cd Dumnezeu existd?! Pe de alta parte, Enescu a fost muzicianul desavarsit, unul dintre

cel mai mari muzicieni ai secolului XX.

S.P.S. O trambulina pentru tinerii interpreti era Concursul George Enescu. Am anticipat o discufie

viitoare despre George Enescu.

$.L. Eram in liceu cand am participat la Concursul Enescu §i am obtinut o menfiune.

S.P.S. La ce editie?

S.L. La cea din anul 1970.

S.P.S. Punem intre paranteze Festivalul Enescu. Va rog sa amintiti de primul concert susfinut la

Brasov. La inceputul dialogului afi amintit de alt concert, nu de primul.

S.L. La Brasov mi-am facut debutul cu orchestra cand aveam 14 ani. Cred ca era la sala Reduta.

S.P.S. Ce lucrare afi interpretat?

$.L. Concertul Nr. 7 de Mozart. Spre marea mea cinste, l-am inlocuit pe Ion Voicu care era bolnayv.

Mi s-a dat telefon cu o sdptdmana inainte §i am invatat repede lucrarea.

S.P.S. Revenim la perioada londoneza. Dumneavoastra veneati dintr-o fara comunista care nu avea

deschidere culturala spre Occident. Cum era viata muzicala in capitala Marii Britanii?



$.L. Inainte de rispunsul propriu-zis un scurt comentariu. Roménia in anii 1950/1960 era sub
influenta sovietica. Turneele ,striine” erau venite din Uniunea Sovieticd. Aici este ,,un dar”. Am
avut gansa sd-i ascult in fara pe David Oistrah, Leonid Kogan, Sviatoslav Richter, ca s3 numesc doar
cafiva veniti in turneu la Bucuresti din Uniunea Sovieticd bineinteles. Si recunoastem nume grele in
muzicd. Revin cu raspunsul evocator pentru viata muzicali a Londrei. in acea vreme capitala
Regatului Unit era centrul muzical al lumii §i am avut astfel posibilitatea s3 ma desdvarsesc, in
primul rand, prin marile concerte la care eram in sali. In al doilea rand, am avut legaturi cu
»Amadeus String Quartet” §i am studiat cu primul violonist al acestei formatii Norbert Brainin.

Aici ma opresc pentru moment din raspunsul la intrebarea dumneavoastra. Simt nevoia sa amintesc
de doua dintre infuentele simtite ca muzician care se plaseazd in afara lectiilor cu profesorii de
vioard. Unul a fost Menahem Pressler despre care voi vorbi mai tirziu. Al doilea, l-am amintit deja,
Norbert Brainin. Acel Cvartet, prin anii * 70 a dominat lumea mondiala muzicala camerala. Ceea ce
m-a infuenfat a fost perspectiva spirituald, atat asupra cantatului la vioara, cat §i a muzicii in general,
facand legituri cu filosofia ,,zen”, cu semnificatiile spirituale ale muzicii bethoveniene. Imi amintesc
ca la una din lectiile cu Norbert Brainin, l-am ascultat intr-un apus de soare superb, pe Beethoven.
Profesorul m-a dus la radacinile violonisticii §i ale muzicii. A putut sd-mi transmita in cateva lectii

aceste mesaje.
S.P.S. Mi-afi ramas dator cu un rdspuns, de care n-am uitat.

S.L. Cursurile de maiestrie le-am facut cu Nathan Milstein, Henryk Szering si Sandor Vegh. Imi

urmam drumul pentru construirea unei cariere.

S.P.S. Un program incarcat pe care vi l-afi asumat.

§.L. Eram congtient cd acesta mi-¢ drumul in viafd. §i este un drum foarte frumos. Am intdlnit §i
inci mai intdlnesc oameni foarte interesanti. Am lucrat cu cele mai extraordinare creatii ale sufletului

omenesc. Am fost si sunt inconjurat de o lume de sunete, de armonie.

S.P.S. Punem deoparte renunfdrile asumate benevol. Sa va intreb care sunt , ingredientele”

necesare in formarea unui bun muzician?

$.L. Sa ai pasiune pentru ceea ce faci, sd ai o curiozitate continud de a afla mai multe, de a nu te

rezuma la ceea ce {i se pare ca deja ai realizat. Totdeauna e o cale lungd de strabatut. Cei care se



grabesc si se uitd dupa rezultate ugoare, fac un fel de compromis cu arta, cu puterea de a comunica,

cu adevarul muzical.

S.P.S. Tot ce afi amintit este valabil pentru desavirgire in orice domeniu. Vi sugerez si mai

zabovim la Londra si poate sa amintiti de drumul parcurs, la propriu vorbesc, pand acolo.

s.L. De la Bucuresti la Londra am plecat cu trenul, un drum obositor de doui zile. Aveam doar dou
lire in ciorap. Nu zimbifi. E la propriu ce vd spun. Definerea de valuti era interzisi. Dacd ma
prindeau la granita cu cele doud lire, ma puteau intoarce din drum. La Londra m-a salvat familia

Grindea, renumiti acolo in lumea artei.

S.P.S. Cunogteati familia din tara?

$.L. Nu. Cind am plecat la Londra, profesoara mea de geografie de la Liceul de Muzica nr. 1 din
Bucuresti mi-a dat un biletel cu numele cumnatei sale Carola Grindea. in gara Victoria din Londra
am dat un telefon doamnei respective, spunandu-i disperat ca nu mé asteaptd nimeni. Am aflat mai
tarziu ca ,,reprezentanti” ai ambasadei se aflau in gara. Ei md spionau de departe sa vada cu cine ma
intalnesc. A venit la mine ginerele doamnei care m-a luat cu magina. Familia Grindea mi-a oferit
gazduire pana a inceput scoala. Am ramas apropiati pana in ziua de astdzi. Doamna era o profesoara
cunoscuta la Guildhall, iar sotul, Miron, un prieten al lui Enescu, era autorul unor lucrari in domeniul

artelor si jurnalisticii.

S.P.S. Existenfa dumneavoastra se intersecteaza din nou cu numele lui Enescu.

S.L. Fac un salt in timp doar ca informatie. Vom reveni la acest punct al dialogului. Universitatea la
care am predat 25 de ani a fost vizitatd de Enescu trei ani la rand, intre 1948-1950, pe cénd era artist
in rezidenta. Directorul care m-a angajat a céntat chiar in orchestra dirijatd de Enescu.

S.P.S. Sa lamurim despre ce Universitate este vorba.

S$.L. Illinois, din America.

Dorinta mea era sa ma perfectionez



S.P.S. De ce afi plecat din Londra?

$.L. Desi la Londra aveam succes si dideam concerte, dorinfa mea era s ma perfecfionez. Mi se

parea cé trebuie sd@ ma mai cizelez, sa imbunatatesc anumite lucruri in interpretare. Prietenii mi-au

sugerat America.

S.P.S. Nu cred ca v-afi dus la intamplare.

$.L. Tocmai castigasem concursul ,,Royal Society of Arts” si susfinusem la BBC un recital /ive cu
Poemul de Chausson §i Rapsodia Tzigane de Ravel. Banda am trimis-o in America la doi profesori,
cel mai renumiti la vremea aceea: Dorothy De Lay de la Juilliard School in New-York si Josef
Gingold la Universitatea Indiana. Améandoi mi-au oferit burse. Ea la Aspen, pe timpul verii, noud
saptaimani de lectii intense. Mi-ar fi fost de mare folos. Insa ideea de a merge la New-York mi-a

displacut.

S.P.S. De ce?

S.L. Acolo viata este agitata, o cursa continua.

S.P.S. Afi dat curs invitatiei profesorului Gingold?

S$.L. Am preferat Universitatea Indiana unde el era profesor. M-a atras faptul ca studiase cu marele
violonist Eugene Ysaye, supranumit regele viorii, si, de asemenea, faptul ca il cunoscuse pe Enescu,
el fiind concertmaistru al Orchestrei din Cleveland, cu ani in urma. Mi s-a parut apropiat de sufletul
meu. Aceastd legiturd cu Ysaye avea si dea roade mult mai tarziu in activitatea mea artistica si
editoriala despre care vom vorbi.

S.P.S. Cati ani afi studiat in America?

$.L. Doi ani.

S.P.S. Suficienfi pentru a va determina sa ramdnefi in America. Dupa terminarea studiilor ce a

urmat?




§.L. Am fost concertmaistru al Orchestrei Operei din San Francisco. Era interesant si-i acompaniezi
pe Domingo, Pavarotti, Montserrat Caballé, Carreras... O experientd care m-a ajutat. Dar dupi doi
ani mi-am dat seama cé destinul meu nu e si cant in fosa. Destinul meu era componenta concertisticd
si o altd relatie cu grupurile muzicale. Aveam §i un program foarte obositor: repetitii dimineata,
spectacole seara. Sambita §i duminica cite doud spectacole. Dacd continuam in acest ritm, ar fi fost

in detrimentul céntatului solistic.

S.P.S. Vorbiti de lumea operei. Pe scena Operei din San-Francisco a evoluat vreun roman?
S.L. Da. Ileana Cotrubas si Marius Rintzler.

S.P.S. Dintre compozitorii de opera pe care I-afi simfit aproape?

$.L. Verdi i Mozart.

S.P.S. Afi amintit patru nume sacre ale Operei. Ce v-a impresionat la ei?

$.L. Erau mari muzicieni, desavarsifi, de un mare profesionalism. In special Domingo care ne §i
dirija. Imi amintesc de Pavarotti cantand in Tosca, cu o riceald mare, ma refer la boald, de care
numai noi stiam, cei din orchestra, iar Carreras desi i se declansase boala nemiloasa, canta divin in

Werther.

S.P.S. Simt nevoia sa va intrerup. In treacat ati amintit de familia Rafiu. Am certitudinea ca mai
sunt multe de istorisit, dupa cum mi-am notat in schema dialogului nostru. Va pun o intrebare

directa. Cum afi ajuns in anturajul familiei Ratiu?

S.L. Am sa decupez esenfialul. Revenim la Londra. Cand am ajuns acolo, eram printre pufinii
studenti romani. Profesoara Carola Grindea, un nume drag mie, deja amintit, a socotit de cuviin{a, sa
ma prezinte lui Ion Ratiu, unul din camenii cu mare influen{d in comunitatea roméneasca. Asa l-am

cunoscut in primul meu an de sedere la Londra.

S.P.S. Cu Serban Lupu, inca de la inceputul dialogului nostru, am cazut de acord aga cum am mai
spus, cd vor fi multe reveniri in timp. In anul 2020 la Editura Corint Istorie, Buc., a vazut lumina

tiparului vol. 4 din Jurnalul lui Ion Rafiu. Anii rezistentei (1969-1973) unde am gasit menfionat




numele dumneavoastra in perioada londonezda. E momentul sa amintesc, avand la indemana
arborele genealogic, ca loan Rafiu era unchiul dumneavoastrd. Voi insera aceste scurte notafii

Jacute de Ion Rafiu in cartea noastrd, nu inainte de a vi le citi, Suntefi de acord?
S.L. Bineinteles.

S.P.S. Iata secventele:

»Sambiti, la cini, Oliver si Helen Stutchburz, Serban si Ann Cantacuzino (niscuti De
Trafford), Godfrey si Eve. Plus Serban Lupu, nepotul meu violonist §i Anda Anastasescu,
ambii aici in Anglia cu burse” (Sambata-duminica, 3-4 martie 1973, vol. 4, p.709)

»Vine cu un taxi sofia lui Serban Lupu sd-mi aduca discul inregistrat aici la Bucuresti. El la
vioard, Valentin Gheorghiu la pian, orchestra George Enescu, dirijor Cristian Mandeal. Au pus
pe disc. (Realizat cu sprijinul Ministerului Culturii din Romania, University of Illinois si Fundatia
lon Ratiu). E vorba de niste bucdfi descoperite de Serban: Caprice Roumain, Suita Impressions
d’Enfance gi Sonatele (doud). Tare as vrea sd le ascult imediat. Dar nu mai am aparatul CD (mi I-

au furat minerii) §i nici nu am timp”.
Concursurile sunt un rau necesar in drumul unui tandar muzician

S.P.S. In Memoriul din 1973 inaintat de tatal dumneavoastra forurilor romanegsti, mai mult politice
decat competente, prin care se solicita prelungirea bursei, se subliniaza faptul ca bursa afi obtinut-
o datorita talentului. Sunt enumerate premii la concursuri. Si acum intrebarea. Cat de importante

sunt concursurile in devenirea unui viitor interpret?
$.L. Concursurile sunt un rau necesar in drumul unui tanar muzician.
S.P.S. Va rog sa detaliafi aceasta afirmatie.

S$.L. In primul rind, concursul tinde sd devind competitie sportiva. I{i di o motivatie in plus de a te
pregiti, de a canta in condiii dificile, in sensul ca presiunea este foarte mare. Exista si posibilitatea
de a céstiga bani §i de a iesi in afara {rii, oportunita{i de a vedea lumea. Prin anii 1970 insemna ceva
pentru romdni. Valabil in general pentru tinerii viefuitori atunci in tarile socialiste. Citeodata
participarea la concursuri poate si te ajute in carierd, de foarte multe ori nu. Te ajutd in situatia unui

premiu I la un concurs foarte mare. Gandifi-vd cdte concursuri sunt §i cite sute de violonigti.



Vorbesc de instrumentul meu. Carierd au facut doar zece, cel mult. Pe de altd parte, a face carierd nu
este dependent de concursuri. Ele sunt binevenite pentru ca intdlnesti profesori, alti studenti si mai
ales lucrezi foarte mult. Este o etapd, si-i spunem necesari. Eu am castigat premii la concursul ,,Carl
Flesch” la Londra, concursul ,,David Oistrah” la Viena, »Jacques Thibaud” la Paris, ,,Royal Society
of Arts” si ,,Park Lane Group” la Londra.

S.P.S. Dialogul nostru nu il vom pune in patul lui Procust. Din contra, il vreau cét mai spontan, cdt
mai liber, prin reveniri la unele situatii, privite de fiecare data din altd perspectiva. Accentuez
intrebarea urmatoare. Va amintifi de concertul din 1968 de la Brasov, dirijat de Ionescu-Galai?

Aveati 16 ani. In program Wieniawski.

S.L. Era un concert cu Filarmonica din Brasov, dar cu studenti. Desi debutul meu cu orchestra

brasoveana fusese cu mult timp inainte, v-am amintit de acest lucru, intr-un concert de Mozart.

S.P.S. V-am pus aceasta intrebare, gandindu-ma la Concursul Wieniawski la care afi participat. In

ce an a fost?

$.L. Este unul dintre cele mai prestigioase din lume. Era in 1972 si desfasurat la Poznan. Atunci am
luat o diploma. Sa va povestesc altceva. In timp ce cintam a fost furtund §i s-a intrerupt curentul
electric. S-a auzit o explozie. Ce a impresionat juriul a fost ca am céntat pe intuneric o sonata de

Ysaye si nu m-am Intrerupt.

S.P.S. Sa ramdnem in sfera concursurilor. Pentru Festivalul George Enescu, editia din 1970, afi
facut parte din lotul Romaniei alaturi de Silvia Marcovici si Andrei Agoston. Ce spune prof. Manoliu
intr-un interviu despre selecfia dumneavoastra: ,,Serban Lupu va fi cel mai tanar candidat. El s-a
impus prin calitifi concertistice evidente §i o frumoasa stapanire scenicd. Dovedind o adanci
seriozitate, mai rar intdlnitd la varsta lui, el a muncit intens §i a fost in continuu progres, in

perioada de pregitire de un an de zile”.

§.L. Ce spuneam inainte. Pregitirea este mai importanta decat concursul propriu-zis. Pregatirea se

ficea in mai multe etape. Ultima a fost cantonamentul de aici de la Bragov.

S.P.S. Imi aduc aminte. Dadeai recitaluri. De fapt pentru tinerii alei erau adevarate verificari ale

progresului interpretativ. Se desfagurau fie la Teatrul Muzical, fie la Teatrul Dramatic. Pentru



brasovenii melomani, faptul cd lotul Romaniei se pregdteste aici era un eveniment muzical ce facea

sali pline. Sa vorbim i despre pregatire. Dupd parerea mea, extrem de importantd.

§.L. Lectii zilnice cu profesorul i cu pianista. A fost o cumulare de studiu muzical si tehnic, intr-o
perioada extrem de intensa. Eu eram elev in clasa a XI-a si tin minte ci devenisem un fel de erou al

liceului, deoarece fusesem selectionat in echipa Romaniei.
S.P.S. Cum afi ajuns sa fifi selectionat?

$.L. Inainte era un concurs national la care participau concuren{i din toate orasele. La randul sau si
acesta avea multe etape. Pentru mine a fost o mare izbanda, eu fiind inca elev de liceu. Nu céd eram
eu acolo, dar s-a format o echipa care s-a prezentat foarte bine. Roménia a avut intotdeauna talente si
tineri foarte bine pregatiti. Mai ales in vremurile acelea profesorii se ocupau foarte intens de cei
selectati pentru o competitie. Pentru mine a fost o etapa care m-a ajutat sa ma dezvolt si o consider si

acum un salt calitativ.

S.P.S. Cronicile laudative v-au creat o stare de bine?Pentru ca erafi la varsta cand infatuarea,

admirafia de sine completeaza, in unele cazuri, felul de a fi al adolescentului.

S.L. Sigur. La acea varsta cronicile mi-au dat incredere pentru ca recunosteau efortul meu. Desi erau
importante, nu m-am ghidat dupa ele. Mare bucurie aveau cei din jur, in primul rand parinii, apoi

profesorii.
S.P.S. In ce mdsurd v-au ajutat cronicile?

§.L. Probabil, ghidati si de aceste cronici cei care organizau concerte m-au ajutat sa fiu programat la

Sala Micd a Ateneului, la cea a Palatului §i la Radio. Pentru mine a fost un lucru ajutdtor, o

gt et

S.P.S. Confirmarea nu numai a talentului, dar i a staruinfei pentru a face performanta, toate
acestea sunt mentionate intr-o cronica semnata de George Sbarcea: ,,Elev al maestrului Manoliu,
violonistul Serban Lupu - pe care l-a acompaniat cu multd acuratefe profesoara Liliana
lacobescu — stipanegte, pe lingi arcusul ferm, o culoare proprie a tonului, rotunjimea si caldura

lui ce se transmite spontan auditorilor. Existi o anumita adecvare intre muzicianul interpret §i



instrumentul siu, care nu se poate insugi, ci este o calitate nativi: i se spune talent, inzestrare,
muzicalitate. (...) El are predispozitii tehnice vadite, siguranta aceea pe care n-o di decit
maturitatea artistica.” (,, Tineri interprefi la Ateneu”, Munca,1969)

Revin la sensul intrebdrii anterioare. V-a imbdtat succesul, poate o stare cdt se poate de

omeneasca?

S.L. Niciodata. Mi se parea ci n-am cantat destul de bine, cd nu m-am achitat de sarcina muzicala.
Am fost i sunt foarte exigent cu mine insumi. Nici nu-mi face plicere si-mi ascult inregistrarile,
pentru ca ag gasi situafii care n-au iesit cum ar fi trebuit. Rar sunt de acord cu lucruri facute cu ani in
urma. Evit sd ascult inregistrari sau discuri recente pentru ¢ am in minte intreg procesul: cum am

lucrat §i n-am realizat integral ce mi-am propus.

S.P.S. Comprimam timpul. Suntem in 1975. Aveafi 23 de ani. Mi-a placut un titlu la o cronica din

ziarul ,, Frankfurter Neue Presse”: ,, O vioarad din Romania”.
S.L. Erau turneele pe care le-am facut cu Sonatele solo de Bach in Germania.
S.P.S. Sa amintim §i de concertul desfasurat la Biserica Sf. Alban din Mainz.

S.L. Este locul cel mai nimerit. Mediul stimuleaza creatia §i da inspirafie. Bach a compus in biserica.
El isi petrecea cea mai parte din zi acolo. Dimineata venea in biserica sa vada daca tofi elevii au
uniformele curate. Trecea apoi pe la orgd, fie compunea, fie improviza. In bisericd este mediul in

care trebuie cantate sonatele de Bach.
Norocul sa fiu alaturi de oameni extraordinari a contribuit la slefuirea personalitatii mele

S.P.S. Revin la anul 1972 cdnd va aflafi la Viena, la , Concursul Internafional de Vioara”
desfagurat in cadrul Saptamanilor Muzicale ale Vienei. Intr-o fotografie il vad pe David Oistrah,

presedintele juriului. Va intreb din nou, cat se poate de simplu: afi avut emofii?

$.L. Venind in fafa unor oameni consacrati ai o responsabilitate coplesitoare. Eu am céntat si in fafa
lui Menuhin, Milstein, Heifetz. Acesti oameni sunt deasupra, la un nivel foarte inalt, i in acelasi
timp de o mare generozitate. David Oistrah era foarte cald, mi-a adresat cuvinte frumoase, de

incurajare dupd ce am luat premiul. Nu vorbea mult, dar ce spunea avea caldurd umand. As putea



spune cd, astfel de persoane, mai bine-zis elite, au o aurd, o putere pe care o transmit §i eu am simfit-
0. Cantam mai inspirat. Parca te lasd sd patrunzi in universul lor spiritual. Rispandesc un fel de
vibratie care te inal{a. Chiar §i numai vorbind cu tine. Alaturi de ei deveneam mai destept, mai
inspirat. Este important cand intalnesti mari personalititi artistice din domeniul tau. Te ridicd pe un

alt plan de perceptie, nu numai muzicald, dar si umana.

S.P.S. Aceasta permeabilitate este valabild pentru orice individ care dialogheazd cu un asemenea

maestru sau e vorba de cei alegi?

S.L. Depinde dacéd persoana care vine in contact cu acesti ilustrii oameni e de o mare deschidere
umana si bineinteles intelectuala. Multi povestesc despre Enescu. Era de o bunitate extraordinara si
il facea pe interlocutor sd se simtd mai bun. Repet: acesti oameni au o putere aparte. Daca stii sa

creezi o punte de comunicare cu ei se produce §i un mare transport de informatie.

S.P.S. Menuhin, Oistrah, nume care trecute intr-o autobiografie cantaresc mult.

$.L. Cu David Oistrah n-am avut o relatie maestru — discipol. M-a ascultat in concurs §i mi-a adresat
cuvinte laudative. Cu Menuhin este altceva. El a venit si ne-a dat lectii. Dupd aceea l-am intélnit si
cu alte ocazii. Chiar el mi-a dat o scrisoare de recomandare pentru Ion Ratiu. Am amintit deja. Cand
i-am aradtat manuscrisul lucrarii ,,Capriciul roman” de Enescu s-a emotionat... aproape ca i-au dat
lacrimile: ,,Jata scrisul maestrului meu”. Mi-a propus sa-1 facem impreuna, el sa dirijeze. Din pacate
n-a fost si fie, pentru cd Menuhin a plecat dintre noi.

S.P.S. Intdlnirea cu aceste personalitafi se transforma intr-o experienfa de neuitat.

S.L. Unele intlniri chiar m-au schimbat. Fiecare poate fi considerata o caramida la dezvoltarea mea.

Norocul sa fiu alituri de oameni extraordinari a contribuit la slefuirea personalitdtii mele.
S.P.S. Intalniri cu adevarat binecuvantate.
§.L. Sunt cadouri pe care {i le oferd Dumnezeu.

S.P.S. O intrebare la care fac un scurt comentariu. Sunt intdlniri spontane la care lucreaza destinul.

Existd si un ,,dar”. Anumite persoane cauta anturajul unor mari nume din orgoliu. Dau impresia



unui colecfionar care le ageazd intr-un insectar pentru a fi aratat. La dumneavoastrd cum a

Junctionat momentul fast al intdlnirilor?

§.L. Eram in Anglia, cind am traversat o crizd profesionald: trebuia neaparat si-mi imbogatesc
interpretarea. L-am abordat pe Nathan Milstein caruia i-am spus: ,,Ce trebuie sa fac sa mearga mai
bine?”. In prezenfa lui cAntam mai bine. Reugisem s@ sparg zdgazurile care ma incorsetau. lata
fluidul de care am amintit. Sotia lui era o frumoasi roménca, Maria Tereza, fiica unui negustor din
lasi. Ea a fost cea care i-a cumpdrat prima vioara Stradivarius, in alint ddnd instrumentului numele

sofiei. Deci el cinta pe vioara Maria Tereza.
Pentru mine orchestrele au fost un vehicul
S.P.S. Sa trecem la un alt subiect al dialogului nostru: orchestra.

$.L. Pentru mine orchestrele au fost un vehicul. In Anglia a trebuit sa ma descurc si financiar §i am
fost nevoit s@ cant in orchestre precum ,,English Chamber Orchestra” sau ,,London Mozart Players”.
Mi-am ficut cultura muzicala pe viu. Personal mi-a folosit aceastd experienti. In America orchestra
este foarte importanta in perioada studiilor. Acum 30 de ani am infiinfat la Indianapolis ,,Chamber
Orchestra” care este activa i in prezent. La San Francisco am fost concertmaistru al orchestrei
operei. Am profitat mult de aceastd perioadad din punct de vedere muzical, invatand partiturile multor
opere, ceea ce mi-a deschis orizontul muzical. La Illinois eram concertmaistru al orchestrei Simfonia
cand am facut gi premierea operei Oedip cu orchestra. Dupa cum se vede orchestra a fost o prezenta

in viata mea.
S.P.S. Cum evolueaza relatia solist-orchestra?

S$.L. Depinde si de dirijorii cu care canti. Este un lucru deosebit a cénta ca solist cu orchestra. Am
avut multe experiente plicute la BBC, cand am interpretat live concertele de Bramhs §i Ceaikovski.
Am fost solist in concerte de la Bach la compozitori contemporani. S amintesc pentru cd iatd am

gisit locul, cd de asemenea am facut premierea concertului ,Bizant dupa Bizan{” de Theodor

Grigoriu in America.

S.P.S. O sa dezvoltam acest subiect. O alta intrebare in acelagi registru. Ce duce la sudura solist -

orchestra?



§.L. Repet. Important e dirijorul. De ce? Pentru ca repetitiile sunt putine, cel mult trei. Lucrarea

trebuie cunoscuti foarte bine atat de solist, cét si de dirijor.
S.P.S. Cat de importantd este sala de concert ? Vorbesc de spatiu.

§.L. Este importantd acustic. Reusita nu depinde de sali. Sunt unele minunate ca cea din Illinois,

altele, sa le spun seci, care au o reverberatie prea scurta.

S.P.S. Sa aducem in discufie si publicul. In ce masura atitudinea celor din sala va impresioneaza,

va incita?

S.L. Am cantat in foarte multe sali importante: Kennedy Center, Carnagie Hall, Wigmore Hall,
Queen Elizabeth, Royal Festival Hall, Konzerthaus si Kammermusik Saal la Filarmonica din Berlin.
Sunt doar cateva. $tiind ca pe acea scenad s-au aflat solisti — genii, ai o stare emotionald aparte. Acum
despre public. In Japonia, la un mare festival, cei aflati in sald aveau partiturile in ména §i urméreau

astfel muzica si interpretarea. Era un public versat.
S.P.S. Sa fie vorba de educatie muzicala?

S.L. In Japonia muzica se studiazi in scoald, e parte din curriculum. Din pacate la noi, in Roménia,

nu se prea invata in scoald. Trebuie stiut ca muzica este un obiect care da cultura.
S.P.S. Revin la orchestra infiintata de dumneavoastra in America.
$.L. E vorba de orchestra de camerd din Indianapolis, construitd pe scheletul unui cvartet in care

eram prim - violonist. Asa s-a ridicat orchestra amintitd §i numitd ,,Orchestra de camerd din

Indianapolis”. Eram consilier artistic §i concertmaistru. Se intdmpla acum 40 de ani, probabil prin

1985.

S.P.S. Ati avut un motiv aparte sa devenifi un artizan al vreunei orchestre?

§.L. in primul rind imi facea placere sd organizez grupuri muzicale impreuna cu prietenii, colegii...

S3 nu uitdim cd eram bursier la Bloomington, Indiana University, unde am studiat, una dintre cele



mai bune gcoli de muzicad din America. Absolventii erau foarte buni instrumentisti. Imi facea apoi
placere si cant diferite repertorii pentru muzica de camera, si nu in ultimul rind, imi placea s fiu

solist cu asemenea orchestre.
Viata mi-a oferit prilejul multor intilniri cu oameni deosebiti
S.P.S. In artd, exista prietenie sau orgoliul este foarte puternic?

§.L. Ce spuneti este valabil pentru orice domeniu. Exista prietenii intre oamenii de aceeasi profesie.

Noi muzicienii nu suntem deosebiti de altii.
S.P.S. N-afi pronuntat cuvantul orgoliu.

9.L. Pentru ca nu vad de ce ar exista orgoliu. In definitiv, noi toti incercdm s studiem si sd cercetim

marile lucrari de artd universald. Nu suntem in competitie unii cu alfii.

S.P.S. Ce deosebire ar fi intre prieteniile avute in Romadnia §i cele pe care vi le-afi facut in

strainatate? Sa luam in calcul §i varsta.

S.L. Unele prietenii le-am dus din adolescenti pani in zilele noastre. Altele sunt noi. In viata, cind
pornesti pe un drum nou intalnesti o mulfime de oameni. Putini pot deveni si prieteni. La baza unei
prietenii sta afinitatea, fie de gandire, fie de simfire, dar §i imprejurarea. Imi aduc aminte de ,Micul
print” de Saint-Exupéry, unde vulpea explici cum se face o prietenie. Imprejuririle mi l-au dat
prieten pe Ian Hobson, inca din 1987, cand ne-am gasit in aceeasi universitate. Prieteniile trainice
sunt un dar nemaipomenit §i e bine sa invatam a-l prefui. Trebuie sa lucrezi la aceste prietenii pentru
a le tine in viata. Pe baza de prietenii mergem inainte. In muzica cunoastem mul{i oameni care ne
ating, avem multe cunostinte. Dar prieteniile sunt mult mai pufine §i mult mai valoroase. Noi nu am
venit pe acest pamant sa fim singuri. Singuratatea e cel mai groaznic blestem care se poate abate

asupra noastra.

S.P.S. Starnesc dialogul cu un nume, cdt se poate de drag amandurora: Virginia Zeani.

S.L. ,Mulfumesc Maica, maiculif, cd mi-ai spus”. Asa i placea si vorbeasca cu mine, ardeleneste.

Chiar m-a intrebat intr-o zi: Cdfi ani sunt de cand ne-am intalnit? Eram la Bloomington la studii. M-



am intors dupa cei doi ani de concertmaistru al Operei din San Francisco. Acolo am primit rezidena
§1 apol cetafenia americand. Eu doream de fapt s mai fac niste cursuri cu profesorul meu. E vorba de

Josef Gingold de care am amintit. In 1980 am luat legitura cu Matei Cilinescu care locuia la

Bloomington.
S.P.S. De ce doreati aceste cursuri?

$.L. Cantand la opera in fosd, este foarte greu si-{i pistrezi intonafia curatd. Sunt conditii
neprielnice pentru solistica instrumentala. Sa revin la intrebarea dumneavoastra. intr-o seard am fost
invitat acasa la Matei Cilinescu. Acolo era si criticul Cristina Zarifopol. Mi-au spus cd sunt in
legatura cu Virginia Zeani careia i-au dat numarul meu de telefon. Foarte curdnd a venit impreuna cu
sotul Nicola Lemeny intr-o masind elegantd alb cu albastru i m-au luat la ei acasd. De atunci a
inceput un ritual. In fiecare weekend eram invitatul lor §i petreceam acolo ore minunate. Ea o foarte
bund gospodind, in ciuda aparentelor, iar el, un om de vasta culturd, cu un dialog elevat. Scria si
poezii. Amandoi erau artisti din toate punctele de vedere. Tin minte cd am organizat prin 1981 un
minifestival Enescu, unde am interpretat Sonata III. M-am dus cu o caseta la ei. Am ascultat-o
impreund §i m-au incurajat. Asa s-a creat aceasta prietenie. Stiteam pana la ore mici din noapte,
discutam §i ascultam muzicd. Formau o familie spiritualizatad. Pentru mine prietenia pe care mi-au

acordat-o a fost o binecuvantare.

S.P.S. Afi adus in discutie cdteva nume pe care le respect. Unul dintre ele — Matei Calinescu. In ce

imprejurare l-afi cunoscut?

S.L. In cadrul micii comunitd{i roméne din Bloomington. Intr-adevir era o comunitate. El era

profesor foarte apreciat de literaturd comparata la Indiana University.

S.P.S. Amintifi §i alte persoane.

S.L. Era prietenul si colegul meu, matematicianul $tefan Ralescu, Matei Cilinescu cu sofia care
lucra la Muzeul de Arta al Universitatii Indiana. Era economistul Spulber care a creat biblioteca

romana de la Universitate, una din cele mai mari din afara Romaniei. Mai era Ciprian Foias, profesor

de matematica.

S.P.S. Cristina Zarifopol v-a vorbit despre corespondenta lui Eminescu cu Veronica Micle?




§.L. Atunci abia sosise in America. A pus o intrebare ce ni s-a parut nistrusnica: daca exista catedrd
de limba romani la Universitate. Sigur cd nu, i s-a raspuns. A stiruit apoi: eu vreau sa fac catedrd de
limba romdna. $i-a luat doctoratul si iatd ca datoritd ei s-a infiintat catedra de limba roméana la
Universitatea Indiana, numitd ,, Studii de limba roméné”. Despre corespondenta lui Eminescu n-a
amintit. Cel pufin cat am fost de fatd la aceste intalniri. Din pacate am vesti proaste. Un ghinion.
Statea pe terasd la Bloomington. A cizut terasa i in urma accidentului a paralizat. Ce-mi amintesc
frumos despre Cristina Zarifopol e ci venise cu foarte mult curaj si entuziasm. Bineinteles ci

Virginia Zeani avea cea mai mare casi si unde se ficeau seratele romanesti.

S.P.S. V-ag ruga sa schitafi in cdteva cuvinte doud portrete din comunitatea romaneasca. Le alegeti

dumneavoastra.

$.L. Nicola Rossi Lemeny, desi nu era roman, prin casitoria cu Virginia Zeani se integrase in
comunitatea romaneasca. Era o prezenta impunatoare, un barbat frumos. Cand vorbea atragea atentia
prin vibratia din vocea lui. Ii pliceau suetele §i mai ales avea simt al umorului. in schimb Matei
Cilinescu era mai retras. Nu vorbea mult, dar ce vorbea era cu tilc. Asa arita comunitatea

romaneasca prin anii 1980-1982. Dupa aceea eu am plecat.
S.P.S. Pe Virginia Zeani afi vazut-o pe scena?

$.L. Din pacate nu. Cand a cantat la Opera din San Francisco, eu eram deja plecat. In schimb pe
Nicola Rossi Lemeny l-am vazut in Boris Godunov la Universitatea Indiana care define cel mai mare
departament de operd dintre toate universitdfile americane. A fost una din ultimele lui apariii
scenice. Avea putere actoriceasca, triire, in genul lui Saliapin. Mama rusoaicd, tatil italian. In gluma

spunea referitor la aceasta combinatie: ,,putea sa iasa foarte prost, dar spre fericirea mea a iesit foarte

bine”.

S.P.S. In personalitatea dumneavoastra se intdlnesc doua modele culturale: romand si americana.
De ce fac aceastd afirmatie? Pentru cd, pe de o parte, suntefi romdn care nu si-a uitat fara, pe de

altd parte, traifi in America aproape de o viafa.

S.L. As putea sd caracterizez personalitatea mea in functie de muzicd §i de parametrii mei de

comportament nu numai muzical, cum am accentuat, ci §i social. Partea romaneasca a ramas izvorul




prim de inspiratie §i de simtire care ma defineste ca suflet. Si acum vorbesc de basmele romanesti ale
copildriei, de padurile de langd Bragov. Bineinteles si muzica populard. Toate astea au alcatuit
fundamentul emotional, locul secret al inspiratiei mele. Faptul ca am trdit i in alte {ari, in special in
America, m-a invatat sa fiu mai putin interiorizat, adica sa fiu exteriorizat in procesul de a accepta
alte modalitafi, atat in a face muzic, alegerea repertoriului si de ce s n-o spun, de a hotari proiecte
muzicale cum sunt discurile si festivalurile. Sistemul american cere foarte multa energie. in America
¢ mult pragmatism. Facem lucrul acesta si il facem bine. Nu ezitim, nu abandondm, nu ne vaicarim.

Acolo trebuie si fii eficient.

S.P.S. Va sustin raspunsul cu o mdrturie a dumneavoastrd gdsita intr-un interviu. Mai mull,
anticipeaza alte subiecte pe care le vom aborda. Pentru moment o transcriu aici: ,,Societatea
americand te indeamnd si nu-fi uiti nationalitatea de origine. Am creat Ansamblul
<<Enescu>>, de pildd, care acum participa curent la stagiunea de concerte de la Universitate
(Illinois n.n), ansamblu care interpreteazi — normal — si muzici roméaneasci.”

Subiectul ,,orchestre” I-am abordat partial. As vrea sda-i nuantam semnificatia.Cat de importanta

devine relatia cu dirijorul?

$.L. Am avut onoarea sa cant cu unii dintre cei mai buni dirijori din Romania: Cristian Mandeal si
Horia Andreescu. Am cantat §i cu Mircea Cristescu sau Emil Simon. Am cantat cu Ian Hobson
destul de mult care, pe langa faptul ca e un pianist extraordinar, este i un excelent dirijor. Sa nu
uitam ca el a facut premiera operei Oedip de Enescu in SUA in calitatea de dirijor. Baritonul Stefan
Ignat l-a interpretat pe Oedip, restul distribufiei, americani. Acest dirijor inva{ase nu numai partitura,
ci si libretul. Le sufla interpretilor in limba franceza. Am cantat cu sir Charles Grove pe vremuri in
Anglia, cu Harry Blech, Raymond Leppard, Kirk Trevor, cu multi dirijori englezi. Se pune problema
si impresariatului. Am céntat ca solist cu orchestre de peste 100 de ori, peste 45 de concerte pentru
vioard, de la Vivaldi si Locatelli, la contemporani, cum a fost cel de Theodor Grigoriu sau ,,Capriciul

roman”’ de Enescu.

S.P.S. Il amintiti din nou pe Theodor Grigoriu. Imi usurati ,,munca”. Va adresez intrebarea: cum v-

afi apropiat de acest compozitor? Va las rolul de evocator.

§.L. Existd anumite intlniri in via{d care sunt menite sd se intdmple. Asa a fost cu Theodor Grigoriu.
Nu o intalnire, ci o colaborare. Intr-o zi Lory Walfisch, imi telefoneaza si imi spuna ca a descoperit

o partiturd pentru un ansamblu de opt viori ,,Omagiu lui Enescu” §i vrea s mi-o trimitd prin fax. Pe



masura ce curgea din fax, mi s-a parut deosebit de interesantd. Am tras partitura §i am cantat-o cu
ansamblu. Cand am venit in Roménia, prin Ilinca Dumitrescu l-am cunoscut pe Theodor Grigoriu.
Asa s-a creat o relafie de prietenie si colaborare. Lucrarea lui ,,Cele patru anotimpuri” le cintasem cu
Orchestra Radio fnainte. Acum ci se implinesc doi ani de cind a murit, va apirea discul la Casa
Radio. (Th. Grigoriu a murit in anul 2014. Acest dialog s-a desfagurat in 2016 n.n). E muzica pe
care as fi dorit eu s-o scriu dacd eram compozitor. In acelasi timp, infiintasem deja orchestra de
camerd din Indianapolis. Pe de altd parte, fiind vorba de aniversarea bisericii Sf. Treime (din
Indianapolis), am primit o comandi pentru o lucrare noui. M-am gandit si vorbesc cu Theodor
Grigoriu. El a scris pentru mine Trinity ,,Sfdnta treime”, concert pentru vioard, bazat pe muzica
bizantina. Este unul din domeniile lui forte. Concertul se numea ,,Bizan{ dupa Bizan{”. Se referea la
cartea lui Jorga. Concertul a avut mare succes. L-am céantat de mai multe ori. A aparut si pe disc. Au
urmat incd doud lucriri tot din colaborarea noastrd: Sonata pentru vioard solo ,,In marea trecere”
inspirata de Blaga, partea a IlI-a de Eminescu si Sonata pentru vioara §i pian ,, Eterna intoarcere”.
Toate sunt cu miez filozofic. Theodor Grigoriu mereu spunea ca aceasta colaborare cu mine i-a dat
un nou impuls creativ. Nu a fost un caz singular cand compozitori se asociaza cu violonisti. Ma
gandesc de exemplu la Brahms si Joachim sau Bartok-Szekely. Am avut acest privilegiu sa-1 cunosc

pe Theodor Grigoriu si sa-i inspir lucrari scrise pentru mine in mod special.

S.P.S. Voi insera cdteva cronici despre concertele sustinute cu lucrarea lui Theodor Grigoriu

,,Bizan{ dupa Bizant”, nu inainte de a vi le aminti prin lectura.

,M3a bucur si putem spune cd, nu demult, o creatie romaneasca a atins performanta,
nesperati in ultimii ani, de a ajunge la a treia audifie publici! Este vorba despre Concertul
pentru vioard si orchestrd << Bizant{ dupid Bizant >> de Theodor Grigoriu, dedicat
violonistului Serban Lupu si interpretat din nou de cétre acesta la Urbana (SUA), cu orchestra
<< Simfonia de camerd >> dirijati de Ian Hobson (Concertul a fost retransmis pe posturile
americane de radio).

Subliniez §i cu aceastd ocazie remarcabila abnegatie, talentul si profesionalismul cu
care muzicianul Serban Lupu slujeste arta roméneasci i o face cunoscutid in toati lumea
interpretand lucriri din creatia compozitorilor moderni si contemporani (George Enescu, Paul
Constantinescu, §.a).

(...) Asa cum remarca John Frayne — cronicar la <<The News — Gazette >> — cele trei
parti ale Concertului (reprezentind Trinitatea) — Panmelodion, Threni si Diaphania — au fost

strilucit interpretate de citre violonistul Serban Lupu, care a stiut si dea viatd sufletului



melodic bizantin creat de citre compozitor”. (,,Romani in Auditorium” de Mihaela Marinescu,

Actualitatea muzicald, Bucuresti, an 8, nr. 166, 1 febr. 1997, p.3)

»Ultimele zile ale anului trecut au consemnat un moment fericit pentru muzica romaneasci: la
Urbana in SUA, ansamblul Simfonia da camera condusi de Ian Hobson a oferit un atractiv
program de sirbitori cu pagini din literatura barocd — Pachelbel, Vivaldi, Corelli — sau de
inspiratie rococo — Ceaikovski, Variatiunile pentru violoncel si orchestri, si Theodor Grigoriu,
Concertul pentru vioari si orchestri Bizant dupdi Bizant, avindu-l ca solist pe Sherban Lupu.
Dedicat violonistului romin cu o carieri internationali §i care este actualmente profesor la
University of Illinois, concertul a fost compus in anul 1993 la comanda Bisericii episcopale
<<Trinity>> din Indianapolis pentru a fi interpretat in cadrul concertelor ce au celebrat a 75-a
aniversare a inaugurarii sfantului licas. Lucrarea este inspiratid de paleografii melodice
bizantine si interpreteaza ideea confinuta de titlul celebrei carfi a lui Nicolae Iorga, cu cele
doud posibile intelesuri: o investigare a lumii bizantine dupi propriile ei modele §i o
reinterpretare a posterititii, iar cele trei parti din care este alcituitd sugereazi in linii mari

ideea de trinitate: Panmelodion, Threni, Diaphania”.

X
X X

Mai departe este preluatd in articol o apreciere a unui cronicar american, sublinindu-se efectul
produs asupra publicului a tandemului compozitor-interpret: ,Lupu si Grigoriu au realizat un
schimb de idei musicale si filozofice, iar rezultatul este uimitor - <<Lupu a interpretat cu mare
bravurd pani la ultimul tutti>>" (,Bizanful la porfile Occidentului” de Ruxandra Arzoiu —

Romania liberd, 9 ianuarie 1977, p.7)

X
X X

,Concertul pentru vioarid si orchestrd ,Trinity” de Theodor Grigoriu — lucrare de o
remarcabild complexitate, consistentd ideaticd i subtilitate componisticii — a beneficiat de un
alt virtuoz pasiohat de muzica romineascd si de cea a lui George Enescu in mod special:
Sherban Lupu. Violonistul posedd nu doar dexteritatea mAanuirii arcusului ce constid intr-o

tehnici adaptati meandrelor frazirii, ci §i in vibrato-ul ce coloreazi sunetul adincindu-i



expresia, sau in maniera aproape magici in care construieste fraza, ficind-o si vorbeasci.
Muzica lui Theordor Grigoriu i-a oferit interpretului o gami variati a triirilor de sorginte
modal — bizantini, de la grandoare §i dramatism, la lirism, contemplare si transcendenti.”
(Despina Petecel — Theodoru - ,,Filarmonica Transilvania” model de rigoare si flexibilitate 2009.)

Concertul a fost susfinut la Ateneul Roman cu Filarmonica Transilvania din Cluj dirijor fiind Sasha

Goetzel. Lucrarea i-a fost dedicata lui Serban Lupu (n.n).

»Prima auditie a concertului a incheiat seria manifestirilor aniversare si s-a bucurat de un
adevirat triumf, datorat si interpretirii desiavargite a violonistului Sherban Lupu, foarte iubit
in acel oras.” (4dnca Florea , Theodor Grigoriu cucereste America”, Cotidianul, Bucuregti, nr. 38,
18 februarie 1997, p. 6)

»incolo de precizia si de forta executiei, de ardenta si de rafinamentul interpretirii — toate
calitifi pe care Serban Lupu le poseda in cel mai inalt grad — solistului i se cere aici o rezistenta
pe care nicio altd evolufie in compania orchestrei n-o pretinde: timp de o ora s§i un sfert, el
cantd fara o altd oprire decat minusculele pauze dintre parti (...) Serban Lupu a realizat o
performanta greu de realizat”. (Luminifa Vartolomei ,,Ginta latina” cu subtitlul ,, Anotimpuri

romanesti”, Actualitatea muzicala, nr. 7, iulie, 2002)
M-am simtit stingher pe podium pentru ca imi lipsea vioara

S.P.S. Dupa aceasta acolada sa ne reintoarcem la dirijat. Un subiect pe care I-am intrerupt de
cdteva ori. Apareau alte §i alte povesti adiacente care completeaza biografia dumneavoastra. Sa
continudm, fara divagatie, aceastd temd. Va intreb direct si astept acelagi raspuns. Afi cochetat cu

dirijatul?

S.L. Un da care trebuie explicat. Personal n-am fost atins de un morb care sd ma faca sa conduc, sa
controlez mulfimile. Unii simt nevoia sa dirijeze, dandu-le sentimentul puterii.

M-am simtit stingher pe podium pentru cd imi lipsea vioara. De multe ori am condus cu vioara in
mana ca un fel de kapellmeister. Asa am facut concertele de Mozart, Vivaldi, Bach, Ocatelli sau

Mendelssohn.

S.P.S. Cum v-a influenfat experienta de violonist colaborarea cu orchestra?



§.L. Sa nu uitim ci vioara in orchestri este instrumentul conducitor. Concertmaistrul este violonist,

este sufletul orchestrei. Da, in felul acesta m-a ajutat.
S.P.S. O parere personald. Sunt dirijori care vor sd-gi atragd aplauzele, in detrimentul solistului.

§.L. Se mai intdmpla. Aici avem de-a face cu egouri. Pentru a te ridica in fruntea unei orchestre

trebuie sd ai un ego foarte puternic.
S.P.S. Tinefi cont de sfaturile dirijorului?

§.L. Ideal ar fi sd se stabileasca colaborarea. Depinde de la caz la caz, de la piesi la piesa. De
exemplu, lui Celibidache nu-i placea si acompanieze. La Berlin i s-a reprosat acest lucru. Nu accepta
sa cante decat cu cei care se pliau pe dorintele lui. Toata viata a vrut si-si impuna punctul de vedere.

Personal am avut o buna colaborare cu dirijorii.
S.P.S. Exista un dialog cu dirijorul, avand la baza partitura?

$.L. Da, in cazul unui concert mai putin cantat, cand e loc sa creezi noi moduri de exprimare a unor
idei. Ca sa explic mai bine iau exemplu Concertul Iui Ceaikovski, cintat de mii de ori, unde nu mai

sunt mari parametrii de variatii intre sec{iuni, de tempo, de accente.

S.P.S. Lumea muzicala, §i nu numai, pastreaza memoria unor dirijori romani afirmati in

strainatate?

S.L. In general da. La Opera din San Francisco, afdnd ca sunt romén, au evocat imediat numele lui
Ionel Perlea pe care il socoteau un muzician extraordinar. Cand am ajuns in America, Comissiona,
aflat la apogeul carierei, era un nume consacrat. L-am cunoscut personal, un om generos, dirijor
extraordinar, cu tehnica impecabild, cu un vast repertoriu. Celibidache a pus amprenta foarte
puternic oriunde s-a dus. Orice i s-ar putea imputa, in afard de faptul cd a fost un muzician de o
cinste ireprogabild. A facut multe servicii muzicii. Are cdteva performanfe care rdmén istorie in

interpretarea lui Ravel sau Fauré. Repetitiile cu Recviemul de Fauré erau adevirate lectii de muzica.

S.P.S. Celibidache avea carisma.



$.L. Asa este. A cautat s-o mentina si s-o cultive.

Sunt deschis oricarui fel de repertoriu

S.P.S. A sosit momentul sa aborddm problema repertoriului, un capitol nou in dialogul nostru. Cine

va alege repertoriul?

9.L. Cand eram tandr, in perioada formativa, al{ii imi alegeau repertoriul. Eu am o mare curiozitate
muzicala, insusire care ma caracterizeazd. Vreau sa investighez cit mai multe perioade, cit mai
multe lucrdri importante. Asa mi-am alcétuit un repertoriu destul de bogat, ce acopera cam 300 de
ani de muzici. Am cantat desigur Beethoven, Brahms, Ceaikovski. In aceeasi masurd m-au pasionat
Enescu §i Bartok, acesta din urma cu radacini adanci in folclorul roménesc transilvan. Am inregistrat
toate lucririle lui Bela Bartok pentru vioari si pian impreund cu Ian Hobson. In repertoriu am atat
piese mici, cat i mari. La Illinois am céntat toate cvartetele tarzii ale lui Beethoven, cét si cvartetele
lui Mozart sau Mendelssohn. Sunt intr-un fel intr-o continud investigatie pentru alcdtuirea
repertoriului. Am inregistrat Sonatele solo ale lui Bach. Am cantat foarte multd muzica
contemporana. Pe pupitrul meu se gaseste o lucrare de Violeta Dinescu, o buna compozitoare din

Germania.

S.P.S. Cine este Violeta Dinescu?

S.L. O prietena care e foarte bund compozitoare §i profesoara traitoare in Germania. A scris o piesd
pentru mine intitulatd ,,D’ale Lupului”, un fel umoristic de a ma caracteriza. Am avut colaborari,
j-am interpretat de mai multe ori lucrarile care au un limbaj foarte interesant, foarte inovator. Irina

Muresan, o eleva de-a mea, i-a inregistrat deja lucrarile pentru vioara.

S.P.S. Nostim titlu ,,D’ale Lupului”. Pentru moment ne abatem de la istorisirea despre repertoriu

in favoarea discografiei dumneavoastra. Sa detaliafi raspunsul pe care il astept, apeland la alte

exemple.

$.L. in decursul activitd{ilor mele muzicale am inregistrat pdnd acum in jur de 30 de discuri. Enescu
are cele mai multe prezente in discografia mea. Am realizat discuri la diferite case specializate, fie in

Anglia sau Roménia, fie in SUA. O alta preocupare a fost focalizata asupra muzicii de virtuozitate.



Discul ,,Violon diabolique” include lucriri de Ernst si Wieniawski. Am fost invitat sa fac si am

reusit, integrala lucrarilor lui Ernst, cea mai dificild muzica.
S.P.S. Pe langa cele amintite sd nu uitdm muzica roméneasca.

§.L. Ea isi are locul in discografia mea. Pe lingd imprimiri deja amintite in dialogul nostru, si

amintesc §i inregistrari cu lucrari de Gh. Costinescu sau Dinu Ghezzo.

S.P.S. In ultimii ani v-a preocupat muzica lui Ysaye.

$-L. Exact. De curand a aparut ultimul meu disc cu descoperiri violonistice din lucrarile lui Ysaye.
S.P.S. Imi starnifi curiozitatea. Unde le-afi descoperit?

S.L. Le-am gasit in bibliotecile din Liége, Bruxelles si New York.

S.P.S. Mai mult ca sigur a existat un motiv pentru aceste investigatii.

S.L. Eu am studiat cu profesorul Gingold care fusese elevul lui Ysaye. In cazul meu, interesul s-a
transmis de la profesor la elev. Un numar de opt lucrari inedite, printre care i un concert, au fost
foarte bine primite de critica. La Casa Radio am realizat un disc Ysaye §i Paganini. Preocuparea mea

pentru Ysaye va continua cu alte inregistrari

S.P.S. Revin la repertoriul dumneavoastra extrem de bogat. Afi abordat lucrari din literatura

muzicala barocd, romantica §i contemporana.

S.L. Repertoriul meu acoperd o perioadd vastd, trecand prin preclasici, impresionisti, moderni si
contemporani. Am céntat lucrari din orice perioada. Este ca un periplu istoric, o calatorie deosebit de

interesanta.

S.P.S. Sifascinantd, zic eu. Dintre aceste curente care credefi ca vi se potriveste temperamentului?

§.L. Cred ci muzica romanticd, poate cea francezd. Sa spun César Frank, Claude Debussy, Gabriel

Fauré. in tot cazul, am incercat sd ma adaptez §i ca un bun actor ... sd ma transform.



S.P.S. Muzica este §i o0 oglinda a sufletului. Afirmatie gasita in cdrti despre muzicd. V-o insugifi?

$.L. Muzica pe care publicul o adord este scrisi cu sufletul, cu partea cea mai intimid a
compozitorului. Astfel il cunosti. Pe de alti parte, existd §i muzica contemporand, scrisd din pix, cum

zZIC eu, cu zgomote, cu adundri de note care nu au nicio emotie, nici macar nu se incheagd. Dar se

canta si asa.

S.P.S. Au un public al lor.

$.L. Da. Pentru ca muzica clasicé e din ce in ce mai putin predata in scoli. Sunt tineri care poate nu
au acces la o educatie, sa-i zicem esteticd. E o lipsd a invagdmantului. Cunoscand muzica scrisa cu

sensibilitate, armonioasa, lumea ar deveni mai pufin violenta.
S.P.S. Concluzia mea ca nu suntefi cantonat intr-un repertoriu anume.

S.L. Nu. Dar din punct de vedere violonistic sunt cunoscut, in afard de interpretdrile mele din

Enescu si prin cele din lucrari de mare virtuozitate tehnica, cum ar fi Emst sau Ysaye.

S.P.S. Sunt bine-venite cdteva decupaje din aprecierile aparute in presa americana privind
interpretarea dumneavoastra inregistrata pe CD. E vorba de compozitorii Ernst §i Ysaye.

,Fiecare piesid este de mare calibru, iar Lupu oferd fiecirei piese o interpretare
deosebiti, cu un altruism care nu este niciodati pus la indoiald.”

,Elegia este mai intunecati, mai voalati, iar Lupu rispunde cu un ton fascinant de
conspiratie, ca si cum ar sopti un secret la urechile cuiva. El giseste aici o mare suavitate,
precum §i lirism.”

»,Serban Lupu a primit recenzii excelente, in special pentru seria dedicatii reinvierii
muzicii lui Heinrich Ernst, aceeasi abilitate tehnici, sensibilitate interpretativd §i angajament
explorator sunt expuse aici.”

,,Eugene Ysaye: Violon Discoveries (Arta divind) este un omagiu sincer si afectuos, nu
doar adus legendarului violonist §i compozitor belgian, ci §i unuia dintre elevii sii cei mai
distingi. Violonistul Sherban Lupu a studiat cu Joseph Gingold in anii 1970 la Universitatea

Indiana, Gingold, ca profesor iubit si el insugi un violonist distins, a studiat cu Ysaye in Belgia

fntre 1927-1930.”



In interpretarea lucrarilor de mare anvergura se cer multe calitafi, printre care virtuozitate,

rigoare, impetuozitate comportamentala. Dumneavoatra pe care o alegefi?

$.L. Nu e de ales. Se creeazi un echilibru. in asta constd dificultatea, si creezi un echilibru intre

rigurozitate si fluxul de emotii care te cuprinde.

S.P.S. Nuanfafi raspunsul.

§.L. O lucrare muzicala este un organism viu. Vibratiile din care este compusa trdiesc in universul
nostru interior §i acustic. O data ce o piesa este insusita si invatata de interpret devine un organism
care traieste in fiinfa §i sufletul sdu. Ca orice organism ea creste si se dezvoltad hrinita cu energia si
gandirea interpretului, devine parte integrantd din fiinta sa. De aici vine evolufia interpretarilor in
timp. Acest aspect fundamental face ca muzica si fie ,,eternd”. Numai astfel ea creste in sufletul
fiecdrui interpret serios i dedicat. In trecut, interpretirile unei lucrari celebre, cum ar fi concertul lui
Beethoven, variau mult. Era o interpretare creativa. Marii violonisti de la inceputul secolului XX
erau foarte diferiti. Chiar Enescu se remarca prin unicitatea interpretirilor sale. In vremurile noastre,
consider ca majoritatea interpretilor, care sunt excelenti instrumentisti, depasind in abilitate tehnica
pe cei din generatiile trecute, tind sa cante la fel. Asta se datoreaza si aparitiei inregistrarilor care au
influentat actul interpretarilor in aceasta goana dupa perfectiune. Prin castigul tehnic insa s-a pierdut

originalitatea.

S.P.S. Cand reluati un concert, dupa un anumit timp, ramdnefi cantonat in vechea interpretare sau

ii aducefi imbunatatiri?

$.L. Nu raman cantonat intr-o interpretare. Imi schimb optica, vdd lucruri de multe ori mai
interesante. Cand privesti un tablou descoperi ceva nou de fiecare datd. Asa si in muzicd. Vezi alte

semnificatii. Niciodatd nu poti sa céanti la fel. Repet, muzica este vie, vibreaza in jurul nostru.
Un muzician trebuie sa aiba in suflet misterul muzicii

S.P.S. Cum va simfifi intr-o sald de concert, intr-o lume de iubitori de muzica, nu in calitate de

solist, ci ca un consumator de muzicd, asezat intr-un fotoliu? Va putefi detasa sau profesionistul isi

spune cuvantul?



$.L. Un muzician trebuie si se dedubleze. Pe de o parte, si aibd in suflet misterul muzicii. S nu
uitam cd la inceput muzica nu a fost ficutd pentru a fi ascultatd in sili de concerte. In vremurile
stravechi avea un rol precis, de a vindeca sau de a se apropia de divinitate. Valabil pentru orice
civilizafie. Acest rol l-am simit §i eu prin puterea magica pe care o are de a transforma oamenii. Pe
de altd parte, in ceea ce priveste dedublarea, cand ascult muzicd imi vine sa zic: ,,Ah! aici ag face

altfel”. Intervine profesionistul.

S.P.S. Sa va intreb aga. Dupd o carierd performanti cum va sade ca un consumator de muzica?
S.L. Foarte rar mai ascult discuri sau merg la concerte...

S.P.S. Ma surprindeti.

S.L. Nu vreau sa va creez acest sentiment. Sa va explic pentru a nu crea neintelegeri. Majoritatea
pieselor le am In cap. Am parcurs repertoriul clasic si romantic, dar si cel din sec. XX. Am cantat in
peste 45 de opere, fiind §i concertmaistru. Pe masurd ce imbatranesc muzica se transforma, capata
alte dimensiuni, alte directii... Pentru mine muzica se petrece in prezent, o aud in mintea i in sufletul

mecu.

Lautarii — viul grai al muzicii din stramogi

S.P.S. Domnule Serban Lupu, vad ca dialogul nostru cunoaste §i pauze, mai bine-zis luni cand nu
stam de vorba. Asa s-a intamplat i in aceasta vara, cred ca prin 2018, cand afi fost plecat din tara
si la intoarcere invitat la Bucuresti pentru a comenta la postul de radio Romania Muzical Concursul
George Enescu, mai precis, desfagurarea manifestarilor muzicale competitive. (Asta se intampla cu
cétiva ani in urma n.n). Acum suntefi la Brasov i, iata, putem relua firul dialogului. Ca sa intru in
atmosferd am citit o carte ,, Arta lautarilor, izvor al violonisticii moderne” cu un CD pe care se afla
lucrari interpretate de dumneavoastra din literatura genului. Acum va adresez o prima intrebare

care deschide tema acestei intdlniri. Sa lamurim titlul carfii.

$.L. Vi dau un rispuns direct. Titlul sustine ideea ca lautarii au creat muzica instrumentald
moderna. Fie cd se numeau asa, /autari, aici, la noi, fie trubaduri sau truveri in Apus, ei inventau,

ascultau, compuneau, §i mergeau din sat in sat, pastrand o tradifie de generafii. S zicem cd erau viul



grai al muzicii din strimosi. Liutarii stau la baza muzicii clasice, in cazul meu pentru vioard. Tot
repertoriul clasic se bazeazi pe arta lautarilor. Invitau melodii dupa ureche, fiecare dupa iscusinga,
compuneau, dupd fantezie mai addugau ceva, inventau, si in felul acesta s-a dezvoltat un intreg
repertoriu, ceea ce noi numim folclor. Compozitorii secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX s-
au inspirat din muzica folclorica, cea cantatd de lautari. Folclorul muzical, cel putin cel instrumental,

51 are izvorul in arta lautarilor. Nefiind scris, fara ei s-ar fi pierdut un document.

S.P.S. Cu permisiunea dumneavoastrd vi opresc pentru abordarea unei orientdri corecte a
dialogului.Raspunsul la intrebarea mea lamuregste partial felul cum v-afi imprietenit cu muzica sa-i
zicem populard. Va rog sa completafi ideea. Termenii ,,lautaresc” i ,,popular” ii vom tdlcui ceva

mai incolo.

S.L. Imi amintesc ci tata m-a dus la Palatul Pionierilor la cercul de muzica popularad. Eu cantam bine
muzica clasica. El a vrut sa invat si muzica populara. De mic copil, de cénd il ascultam pe bunicul

cantand la vioard, mi s-a creat dragostea pentru muzica populara, care mai tarziu a dat roade.

S.P.S. Despre aceste roade vom vorbi in acest segment de dialog. Reluam ideea anterioara. Vrefi sa

spunefi ca lautarii au o creativitate evidenta?

S.L. In primul rind, melodiile lor sunt pure, cum au fost imaginate de strimosi. In al doilea rind, pe
masura abilitatilor si imaginatiei fiecaruia, adaugau diferite elemente componistice, structurale, de

virtuozitate, ficeau muzica mai atractivd, chiar personala.

S.P.S. In momentul cand lautarii au inceput sa se scoleasca, muzica lor mai avea acelasi farmec,

mai emofiona?

$.L. Unii, intr-adevir, s-au scolit, cum ar fi la noi Grigoras Dinicu, alfii au ramas asa, fard sa
citeasci notele. Am amintit de o trasdturd a lor esentiald, capacitatea de a memora, iscusinfa de a
reda aproape instantaneu ceea ce aud. Céntatul dupa ureche, nu trebuie interpretat aici cu sens
peiorativ. E vorba de abilitatea de a inmagazina foarte rapid informatii muzicale §i a le reda aproape
instantaneu. Aceasta abilitate 1-a fascinat §i pe Enescu. $i el intr-o oarecare mésura este dator acestui
sistem. Si el avea in mintea lui un intreg repertoriu universal §i putea sa-1 redea. S ne gandim cé
Enescu a invifat la inceput vioara dupd ureche, cum madrturiseste in amintiri, ,,cu lautarul satului”.

Iatd un alt fel de a invédta muzica.



Cei care s-au dus la scoli au continuat repertoriul. Depinde de voia fieciruia de a-si pastra
personalitatea. Mai e ceva. Unii lautari au intrat in ansambluri, si in perioada interbelicd si dupi al
Doilea Rizboi Mondial. Aveau posibilitatea sa facd turnee, mai ales in strdinatate. E cazul lui

Grigoras Dinicu, §i nu numai, ciruia i s-a dus faima la Paris, New York si Londra.

S.P.S. Ca tot e vorba de lautari gcolifi. In 1906 Grigoras Dinicu susfine examenul de diplomd la
Conservator, in sala Ateneului Roman, interpretand concertul de Paganini. Un moment ce trebuie
aplaudat. Definifia tarafului, preluata din dicfionar, ar fi aceasta: ,micd formatie muzicald de

lautari”. Probabil cd inifial avea o structurd specificd.
$.L. Era alcatuit din o vioard, o viola care tinea ritmul, un fambal cu rolul pianului §i un bas.
S.P.S. Care era statutul soligtilor in mediul rural, pentru ca muzica lautareasca s-a consumat la sat.

S.L. Fiecare sat avea solistul sdu. Am intalnit ldutari locali in Maramures , invitati sa cante la nunti.
Din pacate obiceiul s-a pierdut. Acum oamenii preferd muzicd zgomotoasa, manele, grupuri care
folosesc tehnologie. Din punctul meu de vedere de o calitate dubioasd. Lautarii in trecut se
acompaniau la vioara i cantau vechi balade eroice, haiducesti, in care erau evocate fapte de vitejie,
sentimente de iubire pentru pamant, pentru natura pentru persoana draga. Se bazau pe realitatea care

ii inconjura §i aveau mult element uman in ele.

S.P.S Afi fost preocupat de culegerea folclorului muzical, deci o munca de teren. Asa am infeles din

cele relatate anterior.

$.L Exact. Am colaborat cu muzicologul Speranfa Radulescu. Ea m-a introdus in lumea lautarilor
din diferite zone ale tirii care au moduri diferite de a canta la vioard §i de a interpreta muzica.
Datoram mult ldutarilor care au pastrat din generafie in generatie folclorul roménesc autentic. $i in
Maramures, Bucovina, Olt am intalnit lautari foarte priceputi, mari iubitori ai meseriei. O mare parte
dintre ei sunt romi, care, e stiut, au o iscusinta nativa de a invifa dupa ureche, de a memora un numar
extraordinar de cantece. Chiar §i muzicienii de muzica cultd le sunt indatorafi, pentru cd ei au pastrat

de generatii folclorul gasit in satele respective. Fard efortul lor toate s-ar fi pierdut.

S.P.S. Sd-mi permitefi sa va citesc cdteva crampeie care exprimd, chiar §i succint, meritele

dumneavoastra in conservarea muzicii lautaregti: ,, Artist international §i profesor la Universitatea



din Illinois, Sherban Lupu s-a impus ca <<vioara intdia>> in fafa lautarilor virtuozi din Romania”
(Adevdrul, 19 octombrie, 2009). Am enunfat subtitlul articolului ,, Sherban Lupu, violonistul care se
intrece cu lautarii”. $i acum fragmentul : ,»indrigostit inci din adolescentd de muzica lui George
Enescu, violonistul Sherban Lupu a inteles rolul important pe care folclorul si virtuozitatea
ldutarilor I-au jucat la inspiratia marelui compozitor. <<In satul natal Liveni, Enescu a invitat
de mic sa cante la vioard, dupd cum ii ardatau lautarii figani i toati viafa a apreciat talentul
inndscut al acestor muzicanti>> spune violonistul. La randul siu, Sherban Lupu nu a ezitat sa
se ia la intrecere cu unii dintre cei mai renumiti liutari din tari. Rezultatul acestei intalniri se
regiseste pe CD-ul ,,Sherban Lupu si virtuozii tarani din Romdania”, editat, recent (2003 n.n), la

Electrecord.

X
X X

Sherban Lupu este consacrat ca un violonist extrem de talentat si este apreciat ca unul dintre
cei mai insemnafti interpreti din lume ai muzicii lui George Enescu. Prestigiul §i exigenta sa
profesionald nu l-au oprit si accepte provocarea unei experiente unice, aceea de a cinta o
selectie reprezentativa de muzica din repertoriul unor renumifi liutari. Parteneri de taraf i-au
fost Ion Paul din Budesti, Maramures, un tanir sofer de basculanti care canti la ceteri, Ioan
Pop din Hoteni, Maramures, cintiref la zonguri, cetera, contri, fluiere, tobia, Constantin
Lupu din Botosani, violonist, conducitor al grupului de muzicid firidneasci <<Datina>>,
Gheorghe Meti din Negresti-Oag, ceteras rom <<fruntea muzicantilor oseni>> si Email Mihaiu
din Gherla <<cel mai bun ceteras al Transilvaniei>>. Tuturor, Sherban Lupu le-a fost
<<primag>>, adica conducator. insusindu-si perfect tehnica de mare miiestrie a liutarilor el a

cagtigat respectul §i prietenia talentafilor muzicangi”.

Dupd aceastd incursiune jurnalistica, revin la dialog.Ce diferenfiaza muzica lautareasca din diferite

zone ale tarii?

$.L. Diferentele sunt de natura ritmica si melodica. Muzica din Ardeal foloseste adesea ritmuri mai
compuse. Asta datoratd folclorului maghiar. In muzicd nu prea exista granite, toate se intrepatrund.
in Moldova sesizam influente slave, cdt §i klezmer din muzica evreiascd pentru ca aici au fost

comunititi puternice de evrei. Si in muzica lui Enescu gdsim astfel de teme. In Vechiul Regat



vorbim de influente turcesti. Sunt melodii cu intervale marite sau putin disonante care dau anumita

tristete, specific orientala.
S.P.S. Am vorbit de diferente, dar despre elementul unificator?

§.L. Repet, muzica nu cunoaste granite politice. De exemplu: greu de stiut unde se delimiteaza
muzica maghiard de cea romaneasci. Enescu ficea o gluma cu prietenii: le canta o melodie populari
si-i Intreba ce cred despre ea. Pireri diferite, ci e din Dolj sau Gorj. Enescu le spunea rizand: e
turceasca. Sa nu uitdm ca lautarii de seama erau romii, foarte mobili, care circulau mult din Polonia

in Ungaria, din Rusia in Cehia si Romania. Un fel de element unificator.
S.P.S. Muzica lautareascd versus muzicd populard. Sunt termeni sinonimi?

S.L. Muzica populard este un termen relativ nou pe care l-am gasit in creatiile populare culese.
Interesant de urmadrit cd Bartok a cules intensiv muzica folclorici romanescd. Fiind un etno
muzicolog exemplar, mentiona numele fiecarui lautar §i varsta, consemna ca e aproape analfabet,
chiar cu adnotarea unor aménunte privitor la interpretare.

Unii erau lautari de meserie, alfii isi aduceau aminte de cantece. Sa revin la intrebare. Muzica
lautareasca e §i populard. Termenul ,,popular” a devenit consacrat mai ales in propaganda regimului
comunist care a scos volume, a realizat emisiuni TV cu iz politic. Vezi, doamne, noi colaboram cu

masele populare, adica cu poporul.

S.P.S. CD-ul deja amintit are o prefata-interviu de inalta tinuta pe care il realizafi impreuna cu Ion
Moantd, iar ca o anexd, reproduceri din cdteva gravuri semnate de Denis Auguste Marie Raffet. §i
in pictura romdnesca Iser si Popp de Szathmary au avut ca sursa de inspirafie lautarii romi. Prin

felul lor de a trdi, libertatea de a-si exterioriza sentimentele, au un mister care atrage, te invitd sa-i

privesti.

$.L. Sunt de acord cé au ceva oriental fiindca vin din India. Si-au pastrat exotismul, felul diferit de a
se exprima. Ca o parere personald, ei nu au un folclor propriu. Au preluat din diferitele regiuni unde
s-au agezat, addugind clemente rome, modulafii, niste schimbédri de tonalitati. M-a interesat
cercetarea muzicii liutdresti pentru cd am vrut sa studiez in profunzime atdt muzica lui Enescu, cat si
a lui Bartok. In America am inregistrat pe disc integrala lucrérilor pentru vioard ale lui Bartok care s-

a inspirat din folclorul roméanesc §i maghiar.



S.P.S. Inainte de a trece la o altd intrebare vreau sa va citez o scurtd marturisire a lui Enescu: ,,Sa
le multumim (lautarilor n.n) ca ne-au pastrat muzica, aceastd comoard, ce abia acum prefuieste;
numai ddngii ne-au dezgropat-o, au trecut-o §i au dat-o in pdstrare din tatd in fiu, cu acea griji
sfantd ce o au pentru ce le e mai scump pe lume: cantecul”. Ce alfi compozitori care ilustreaza

inspiratia din folclor afi avut in vedere?

9.L. La BBC am inregistrat muzicid de Glinka, Stravinski, Wieniawski, Dvorak, compozitori din

lumea estica.

S.P.S. Marturisifi ca lucrarea ,, Tzigane” de Ravel reprezinti pentru dumneavoastra ,,un pivot”. De

ce?

$.L. Poate pentru ca aceast3 piesd am invitat-o de foarte tanar i am cantat-o de nenumarate ori. Ea a
figurat §i Intr-un recital dat la BBC. Ca urmare a inregistrarii mi s-a oferit o bursd in Statele Unite.
Mi se pare un stralucit exemplu de adaptare folcloricéd la formulari clasice, caci Ravel era un mare
maestru. Piesa a fost compusd pentru o violonistd de origine maghiard Jelly d’Aranyi, nepoata

marelui violonist Joseph Joachim. Iatd cum se leagd lucrurile.
S.P.S. Ma intorc la CD. Alegefi o piesa pe care afi dori s-o ascultam.

S.L. Toate imi sunt dragi. Sa zic ,,Arii unguresti” de Ernst, scrise in sec. al XIX-lea, nu mult dupa ce
a trait Paganini, o lucrare de mare virtuozitate sau ,,Carnavalul rus” de Wieniawski, o serie de

variatiuni pe o veche melodie lautareasca ruseasca.
Partitura este limbajul aparte al muzicii

S.P.S: Am inteles ca pentru dumneavoastra studiul muzicii a insemnat citirea cu atenfie a

partiturilor?

S.L: A invita gi a stdpéni o partiturd este un proces evolutiv care incepe de la observarea scriiturii cu
mare atenfie. Relatia cu partitura respectivd se dezvoltd in timp. Pe mésurd ce o cunosti mai bine,
incorporezi muzica. E bine din cand in cand si te reintorci la partitura §i vei gasi lucruri noi, ceva

care {i-a scipat la prima vedere. Partitura este limbajul aparte al muzicii. Cu el m-am obignuit incé de



la primele lecii, cind am invafat si-l citesc. Dupa ani §i ani, partitura, mai ales a bunilor
compozitori, iti releva tot felul de detalii care te ajuti in a interpreta si a patrunde in esenta muzicii,
in esenta ideilor compozitorilor. Un compozitor bun stie s scrie cu pufine elemente grafice. El poate
sa gaseasca calea spre ceea ce doreste si exprime. Partitura devine o poartd catre mintea si sufletul
compozitorului. Este ceea ce avem in comun noi interpretii cu compozitorul. Aceasta foaie pe care
sunt inscrise semne grafice o consider atat poarti, cat si elemente de dialog peste timp, intre mine ca

Interpret §i compozitor. Procesul invatarii lucrérilor este un proces evolutiv care se schimba mereu.
S.P.S: Pentru un solist cat de importantd este memorarea?

§.L: Voi incepe raspunsul la intrebarea dumneavoastrd cu numele lui Menuhin. El avea 0 memorie
vizuald a partiturii. La concert i se derula in fata ochiilor ca un film. Majoritatea interpretilor au
memorie auditiva. Mai e i memoria mecanica §i memoria emotionala pentru ca ifi amintesti tréirile.
E un proces complex. Chiar dacd canti de pe partiturd sau din memorie atitudinea trebuie sd fie
aceeasi. De pe partitura nu citesti notele. E doar un ajutor, ca un baston. Problema cu memorarea e
numai din sec. XX. Inainte marii violonisti §i pianisti cAntau de pe note. Dirijorul Bruno Walter

spunea un lucru intelept: nu demonstra cd ai memorat, ci respecta partitura.

S.P.S: Vi se intdmpla dupa ce afi citit o partiturd, ca muzica pe care v-afi construit-o mental sa sune
diferit de cea pe care o vefi interpreta. Ma refer la diferenta intre ce va imaginafi si realitatea

comporzifiei.

S$.L: Rispunsul la intrebarea dumneavoastra l-as incepe pornind de la convingerea ca muzica este
vie, este o constructie care traieste. Vibratiile armonice sunt /ive. Repet. Prin partitura le reconstituim
in primul rand in minte si le auzim. Pe de altd parte, muzica fiind vie evolueazd. Ce-am citit intr-o
partiturd in urmid cu doudzeci de ani, acum o véd altfel. Sd ludm ca exemplu pictura: ea este un
tablou, a rimas asa cum a creat-o pictorul. Cel care o priveste reactioneazd emofional §i rafional.
Muzica n-o vezi. Este partiturd, dar numai ce se afla dincolo de ea exist, triieste prin interpret §i
este la fel de reald ca un tablou, o sculpturd, o constructie. Partitura inlesneste patrunderea in

universul ideatic §i emotional al unui compozitor.

S.P.S: Vi concentrafi asupra partiturii ca si cand afi fi scris-o dumneavoastra?



§.L: A fi un interpret inseamni aproape a te identifica cu compozitorul, iar partitura devine parte din
propria persoand. Desigur ci exista afinitafi mai mari fatd de anumiti compozitori. Cénd interpretez
muzica lui Enescu am senzafia ci eu am scris-0. Acelasi lucru mi s-a intdmplat §i cu compozitorul
Theodor Grigoriu. In general, orice muzica pe care o interpetez devine parte din mine. Practic eu
transmit ce a scris compozitorul, dar inevitabil mi simt i partas la procesul creatiei. In altd ordine de

idei, de fiecare data piesa poate si sune altfel. Si nu uitim ca muzica este vie. Am repetat mult

aceasta idee.

S.P.S: Stiu ca suntefi un cercetator al arhivelor pentru a descoperi noi partituri. De unde pasiunea

pentru acest domeniu?

. L: Istoria §i arheologia m-au pasionat inca din copildrie. Am citit foarte multe lucréri cu continut
istoric. Ma interesa de asemenea povestea monumentelor. Zic cd era in mine o inclinare spre

cercetari istorico-arheologice.
S.P.S: §i totugi n-ati imbratigat aceste domenii ca o posibila profesie.

$.L: Eram copil. Atunci nu-mi trecea prin gand ca voi face cariera in muzica. Sa revin la intrebare.
In muzici existi o bogitie de materiale rimase in manuscris. Si nu uitim un exemplu celebru, cel al
concertelor de Vivaldi. In timpul sidu nu se cantau aproape deloc, apoi au fost complet uitate. S-au
gasit in timp sute de concerte in sertarele biroului sdu de la Venetia, devenite celebre. Ce m-a facut
sa fac munca de cercetare in muzicd a fost lectura unei biografii a lui George Enescu, singura in
engleza, semnata de Noel Malcom. La cuprins se menfionau diferite lucrdri, intre care §i un
,,Capriciu roman” pentru vioara si orchestrd. Am devenit deosebit de interesat de aceastd informafie.

Dupi cum se stie Enescu nu avea nicio lucrare publicatd sau cunoscutd pentru vioard si orchestra la

data aceea.
S.P.S: Céand afi descoperit aceasta referinfa, unde va aflati?
S$.L: Se intimpla prin 1990. Eram profesor la Universitatea din Illinois.

S.P.S: Vd rog sa continuafi istorisirea aventurii in cercetarea manuscriselor enesciene.



§.L: Vroiam si aflu mai multe despre lucrarea deja amintitad. A fost un concurs de imprejurdri fericit.
Cand ai un proiect important de multe ori lucrurile vin de la sine. M-am intors in Romania si am
cunoscut-o pe directoarea de atunci a ,,Muzeului George Enescu” din Bucuresti, doamna Clemansa
Firca. $tia ca exista niste pagini de manuscris pe care mi le-a pus la dispozifie. Pe cand eram solist la
un conert al Filarmonicii din Cluj-Napoca, l-am cunoscut pe compozitorul Cornel Taranu §i am
reusit sa-1 cooptez in acest proiect. El mai facuse restaurdri ale lucrarilor enesciene. Era expert in
acest domeniu. Impreuni am pus laolalts paginile de manuscris enesciene, alcdtuind o lucrare
coerentd. Eu m-am ocupat de partea viorii, el a reconstruit materialul orchestral. Avem o lucrare de
vreo 30 de minute, un concert de virtuozitate lautareasca ,Capriciul roman”. O datd ce am inceput,
am cautat si alte lucrari de Enescu. Le-am gasit, le-am restaurat, sa spun asa, §i am publicat impreuna
cu Institutul Cultural Romén opt volume cu lucréri inedite de George Enescu. Izbinda m-a incurajat

s1 am facut incursiuni in a gasi lucrdri interesante si ale altor compozitori.

S.P.S: Cu permisiunea dumneavoastra va intrerup. Voi aduce un plus de informatie prin lectura

unor fragmente dintr-un articol, zic eu, ilustrativ pentru raspunsul anterior.

»latd cd, la Cluj, compozitorul Cornel Tiaranu s-a dedicat completirii unei alte partituri
enesciene, si ea rimasa in schitd <<Capriciul roménesc pentru vioara si orchestra>> (...). I s-a
reprosat uneori lui Enescu a nu fi scris niciun concert pentru vioard si orchestri. in el
violonistul si compozitorul de geniu coexistau, astfel incat pomenitul repros isi afla partea sa de
justificare. Iatd insd cd acest <<Capriciu>>, adus la lumind prin demersul componistic
<<complementar>> asumat de Cornel Taranu si interpretat pur si simplu magistral de
violonistul Serban Lupu, poate compensa, intrucitva, acest gol din creatia enesciani. (...)

Serban Lupu este un violinist de foarte inalti clasi, in arta ciruia puternicul talent inniscut, s-
a lisat impregnate de contactele didactice cu maestrii (Szering, Milstein, Delay sau Gingold).
De asemenea, 0 anumiti modernitate a unora dintre optiunile sale repertoriale se intilnesc cu
asimilarea stilizati a exemplului megalitilor giganti ai trecutului viorii. La editarea unui CD al
sidu, revista francezi Diapason sub semnitura exigentului critic Jean Michel Molkhou, i
rezerva lui Serban Lupu o cronicid neobisnuit de entuziasti.” (Samir Golescu, ,,Enescu inedit”,

Monitorul, 24 martie, 1997, rubrica Cronica muzicala )

S innodam sfargitul raspunsului anterior cu intrebarea urmatoare. E vorba de incursiunile in

cercetarea arhivelor pentru a gasi lucrari negtiute §i interesante. Va intreb daca le-afi gasit.



S.L: Da. Mi-am amintit ca profesorul meu Gingold, fost elev al lui Ysayé, marele violonist de la
inceputul secolului XX, mi-a spus ca existd lucrdri, incd nedescoperite ale acestuia. Am scotocit in

diferite biblioteci, pentru mine o munci foarte interesanta, chiar fascinanta. E vorba de Ysaye, ca s

fiu bine-inteles.
S.P.S: Va rog sa ma corectai dacd voi gregi. Nu I-afi interpretat in premierd la Brasov?

$.L: Nu gresiti. E vorba de Concertul in sol minor pentru vioara si orchestra de Eugéne Ysaye.

Premiera absoluta a fost in 2015 cu Filarmonica din Brasov.
S.P.S: A da acestor manuscrise o forma coerentd cere muncd §i pasiune.

$.L: Dupa ce le-am descoperit a urmat o munci de corectare, de adaptari, ,,de restaurare” pentru a fi

prezentate publicului.
Pentru mine partitura este singura sursa de adevar

S.P.S: Pe o partitura compozitorul da indicatii pana la cel mai mic detaliu ... cum sa folosesti
arcugul ... tempoul ... Le-am numit doar ca exemplu. Aceste precizari nu va pun in incurcaturd, in

sensul ca va lasa o marja restransa de opfiuni.

S.L: In legiturd cu indicatiile de care vorbeati, depinde de compozitor. De la Mozart la Beethoven,
compozitorii nu au dat multe precizari, dar cele notate sunt esentiale. O datd ce intri pe un drum
adevirat de comunicare cu compozitorul, nu poti sa dai pe aldturi de la acea cale, ce duce la adevarul
muzical. Avem cazul lui Enescu. Convins cd are un limbaj inedit, limbajul bazat pe muzica populara
romaneascd, necunoscut celor din Occident, a scris cu cel mai mic detaliu o multime de indicafii,
care si-1 facd si pe un interpret din Coreea sau China sid poata canta cdt mai aproape de stilul
ldutiresc romanesc. Sunt multe detalii, cuvinte uneori inventate de el care sa exprime acest limbaj.

Un material foarte util.
S.P.S: Inteleg ca v-ati lasat condus de indrumarile compozitorului.

§.L: Din fericire lucrdrile pe care le-am interpretat, §i aici vorbim de sute, erau bine scrise, geniale.

Nici n-as indrizni sa schimb sau sa adaug ceva. E ca §i cum intr-un tablou al unui maestru, incepi sa



adaugi o linie, o pensuld. Pentru mine partitura este singura sursd de adevar de la care porneste

interpretarea.

S.P.S: In ce mdsurd un interpret poate fi unic in interpretare, mai bine-zis sa aibd ,, stilul sau"?

§.L: Nu tofi interpretii au un stil unic, pentru ci tu ca interpret trebuie sa fii cinstit fagd de
compozitor. Pe de altd parte, sunt si interprefi, si chiar au succes, care incearcd si socheze, prin
elemente straine de intenfia compozitorului. Zic eu pentru un succes superficial. Desigur ci fiecare
interpret reda intr-un anumit fel o piesa. Interpretii din prima jumitate a sec. XX erau personalititi
distincte. Pe Oistrach, Menuhin, Szering aproape ci-i recunosteai. Asta nu inseamna ca nu erau fideli
compozitorilor. Cu timpul fenomenul este altul: avem multe interpretari similare care nu se

deosebesc una de alta.
S.P.S: De ce?

$.L: Fiecare tanar interpret are la indemana zeci si zeci de interpretari anterioare ale altora. Mai ales
de cand cu tehnologia avansatd. Am observat si la elevii mei, la generatiile tinere, care copiaza,
imitd. Sunt interpreti care nu se remarca cu nimic individual intr-o creatie a unei capodopere
muzicale, dar o cantd extrem de bine. Se pune intrebarea: ce-i mai valoros, sd ai o interpretare
individuald, cum aveau marii maestri? Sau sa interpretezi cat se poate de corect, inclusiv confinutul
emotional, dar care, fara sa vrea, a fost imprumutat de la altii? Un exemplu: premiera concertului de
Beethoven a fost datd la Londra, dupa o prima auditie care n-a avut niciun succes. Publicul se
plictisea ingrozitor. Violonistul Franz Clement, pentru a nu pierde asistenfa, intre partea intai si
partea a doua a apelat la un truc. Cu vioara pe la spate imita cantecul pasarelelor. Adevarata premierd
a concertului a fost datd de tdndrul violonist Josef loachim la varsta de 12 ani, dirijor fiind
Mendelssohn-Bartholdy. In perioada cind nu existau inregistrdri, pentru un interpret erau prime
auditii. Aveau libertate de exprimare. Acum nu mai se intampla asa. La concursuri, interpretii daca

canta cumva iesit din comun, nu sunt apreciafi. Executia perfect muzicala este mai importanta decat

aportul individual.

S.P.S: La urmatoarea intrebare va rog sa raspundefi apeland la memoria §i experienfa
dumneavoastrd. In ce masura stilul de interpretare al unei partituri s-a schimbat din anul cdnd l-afi
executat prima datd. Ma gandesc la concertul pentru vioara al lui Mozart, pe care l-afi interpretat

la 14 ani, apoi concertele de Mendelssohn-Bartholdy, Wieniawski...



$.L: Cu timpul incepi s vezi lucrurile structurat. Deja mintea este invéfata si citeasca altfel. Un
copil de 14 ani daci ia o piesa de Shakespeare citeste cuvintele. Daci are talent, cuvintele au haz. In
schimb un actor infelege semnificatia fiecirui cuvant, a fiecarei fraze ... a fiecarui moment din piesa.
Deci nu ma refer la interpretirile pe care le-am avut in tinerefe. Au fost cum au fost, cu bunele si cu

relele lor. Acum eu sunt altul, m-am schimbat. in timp am cdpatat o alta abilitate de a recrea emotiile

unei lucrari.

S.P.S: In tinerefe afi avut formatd o imagine personald asupra muzicii pe care urma s-o interpetafi?

$.L: Nu este vorba despre imaginea formata. Simt muzica, o triiesc, o respir. Muzica in sine este un
limbaj al sufletului, dincolo de cuvinte, este o artd mai apropiatd de spiritul care ne-a creat. Ea ne
lumineaza calea. Cand studiez mi pierd in muzica. Pentru mine este o lume vie, poate mai vie decat

lumea care ma inconjoara.

S.P.S: Revin la o discutie anterioara. E bine tu, ca interpret, sa pastrezi lucrurile agsa cum si-a dorit

compozitorul?

S.L: Asta e datoria fiecdrui interpret sd fie cat mai fidel intentiilor compozitorului. Unii reusesc, alfii
mai putin, desi sunt de buna-credin{d. Compozitiile triiesc prin interpret care se implica. Nu cred

intr-o interpretare rece, detagata, lipsita de un aport emofional.
S.P.S: In ce mdsurd viata unui compozitor, contextul istoric ii amprenteaza lucrarile?

S$.L: E adevirat ce spuneti. Eu socotesc ca un compozitor trebuie sa reflecte prin lucrérile sale lumea
in care triieste. Arta este o oglinda in care ne vedem. Sd-i dim crezare lui Shakespeare. Creatorul,
adici omul de artd, pune in fafa semenilor niste oglinzi, inspirate din epoca in care traieste. S ne

gandim cd Mozart cilatorea in capitale ale muzicii, constatdnd iluminismul, care s-a rasfrant in

muzica sa.

S.P.S: Dar cu muzica contemporand cum stau lucrurile?



$.L: Ea reflectd perioada contorsionatd, de riticire spirituald, cand omul cautd cu disperare un
adevar in care si se ancoreze. Fiecare compozitor, dupa parerea mea, ar trebui sd se inspire din

pamantul si lumea in care triieste i si aduca ceva viu, si ajute societatea.
Am crescut cu numele lui Enescu

S.P.S: Daca am in vedere osdrdia dumneavoastrd pentru a pune in valoare muzica enesciand, o

intrebare care mi se pare fireasca. In ce imprejurare l-afi descoperit pe Enescu?

§.L: Am crescut cu numele lui George Enescu. Era un fel de Dumnezeu care ne ciliuzea pasii
muzicali in adolescentd. Mai mult de ordin simbolic, teoretic, consider acum. Concret, nu-I stiam
foarte bine, pand cind am invatat Sonata a Il-a pentru pian §i vioard. Spre norocul meu cu
profesorul George Manoliu, un fin cunoscétor al muzicii enesciene. El mi-a aritat in cel mai mic
detaliu cum sa realizez pe strunele viorii tot felul de culori care apartin limbajului enescian, cum si
vibrez, cum sa creez sunete. Toate mi-au deschis o poartd de perceptie, nu numai muzicala, dar si

violonistica.

S.P.S: Acest raspuns il voi corobora cu o afirmatie a lui Sherban Lupu, aparuta intr-un articol
dintr-un ziar bucurestean, la baza un interviu din anul 1995 realizat de Costin Popa. Il gasesc bine-
venit pentru intelegerea efortului dumneavoastra in re-descoperirea muzicii enesciene. Vi-l amintesc
prin lectura.

,»in perioada actuali, George Enescu capiitd renumele de foarte important compozitor,
de pivot al componisticii secolului XX. Prin eforturile mele si ale citorva colegi am obfinut si
introducem in programele mele din striinitate cite o lucrare de Enescu §i vi pot spune ci ele
au fost receptate la fel, cum sunt primite azi cele de Prokofiev, Barték sau Strawinski. Sunt
foarte mandru de acest fapt. Muzica lui incepe abia acum sid-gi giseascd un loc mai larg in
inimile §i mintile ascultitorilor. Ca orice geniu, Enescu a fost inaintea timpului siu. Eu mi
identific foarte mult cu repertoriul enescian gi, in plus, am fiacut eforturi in sensul promovirii
discurilor cu Enescu — interpret.”

Dupd aceastd acoladd necesara, revin la dialogul nostru. Inteleg ca prima lucrare enesciana

interpretatd a fost Sonata a Il-a pentru pian gi vioara.

S$.L: Exact. Pe vremea aceea nu aveam alte vehicule prin care si ma apropii de Enescu. Era prima

piesd cat de cat accesibila.



S.P.S: Voi avansa in timp. Numifi un moment solistic cu una din lucrarile lui Enescu, pe care il

considerafi important.
§.L: Sa amintesc de interpretarea Capriciului roman.

S.P.S: Cu permisiunea dumneavoastra va citesc un Sfragment din ,, Ganduri despre Enescu” de
Cornel Taranu. (Radio Romania, 13-19 august 2001)

»in anii din urmi am reusit, imboldid §i de Serban Lupu si reconstitui si sd orchestrez
Capriciul Romdn de Enescu, pentru vioari si orchestri, ce continui linia rapsodismului siu
matur, a Suitei satesti si a Impresiilor din copilarie.”

Unde s-a intdmplat aceasta interpretare a Capriciului ? In biografia dumneavoastra existd multe

momente legate de creafia enesciand.

S.L: Desigur. Au fost multe evenimente importante, pe care le consider faste, asociate muzicii
enesciene. Si nu numai violonistice. La Expozitia Mondiala de la Hanovra in 2000, cand a fost ziua
Romaéniei. Am cantat cu Filarmonica din Bucuresti sub bagheta lui Cristian Mandeal. Sala a fost
plin. De neuitat. In anul 2005, prin eforturi deosebite, am reusit sa strang fonduri si sa prezint opera
Oedip in Statele Unite. Iatd ca, dupa atafia ani de la premiera din 1956 de la Paris, ajunge sa fie

cantata la Universitatea Illinois care beneficiaza de o mare sala de concerte.
S.P.S: Inteleg cd e vorba de un spectacol ,,operd in concert”.

S.L: Da. Am avut cantéreti americani, iar in rolul principal roménul Stefan Ignat de la Opera din
Bucuresti. Soligtii aveau costume, interactionau intre ei, era un joc de scend. Orchestra se afla pe
scend in fundal. Actiunea se desfasura in fata ei. Eforturile au fost mari. Cel mai mult m-a ajutat
Universitatea din Illinois si, intr-o mai mica masurd, Institutul Cultural Roman.  M-am implicat
mult in acest proiect inifiat de mine. S3 mai amintesc, In aceeasi ordine de idei, ca am fost
concertmaistru al orchestrei de aici, sub bagheta bunului meu prieten Ian Hobson. S-a realizat §i un
disc la Albany Records, foarte apreciat de enescologii roméani Pascal Bentoiu §i Th. Grigoriu. De
asemenca am facut in Statele Unite premiera la Trio pentru vioara, pian si violoncel in anul 2000, cu
ocazia unui Festival Enescu pe care l-am organizat la Universitatea din Illinois. In peregrinarile sale
americane, Enescu a venit si la Illinois prin 1948-1950, in calitate de profesor, invitat in rezidenta.

Sus{inea concerte si dadea lectii de vioard si pian. Am intdlnit oameni care cantasera in orchestra



dirijatad de el. Chiar directorul care m-a angajat fusese un tanar student ce cénta la clarinet, cand
Enescu dirijase Simfonia a Il-a de Brahms. O intlnire ce i-a schimbat gandirea muzicald. La
Festivalul Enescu, deja amintit, de la Illinois, a venit si Pascal Bentoiu, invitat de mine. El a lucrat

Intens la reconstituirea Trioului o lucrare foarte interesanti.

S.P.S. Am convenit ca dialogul nostru nu va fi batut in cuie. Vor exista si intreruperi care aduc un
plus de informatie. In arhiva dumneavoastri am gasit doua scrisori, una de la Pascal Bentoiu si alta
de la Annie Bentoiu pe care le voi aseza la Capitolul Anexe. Ag dori sa adaug ca Annie Bentoiu, un
intelectual aristocrat, prin cele doud volume ,,Ti impul ce ni s-a dat. Memorii” (Ed. Humanitas)
ramdne un martor realist, dar si indurerat al unei istorii incd neingeleasa de mulli, despre perioada
terorii comuniste 1944-1947. Am simfit nevoia sa amintesc acest lucru. Va rog sa continuafi

istorisirea despre manuscrise enesciene §i interpretari.

$.L. Sa vorbesc §i de alte momente deosebite. E vorba de interpretarea Sonatei a Ill-a in caracter
popular la concertul dat la Carnegie Hall in cinstea vizitei in America a Presedintelui
Constantinescu. Colaborarea a fost cu buna mea prietena Lorry Walfish. Pe de altd parte, Sonata a
IIl-a si alte lucrari camerale le-am interpretat §i la Kennedy Center, dar si la Venetia, in biserica
unde Vivaldi era profesor. Sa amintesc un lucru important pentru mine: am inregistrat prima data la
BBC, dupi interpretarea lui Enescu, /mpresiile din copilarie, o lucrare cvasinecunoscutd prin 1990.
Vi povestesc o intdmplare amuzanta: in timpul inregistrarii, la una din migcéri am fost intrerupt de o
voce din cabind care m-a rugat sa cant pasajul ceva mai lent. Spre surprinderea mea era o persoana
mai in varstd, care, am aflat, fusese producatorul lui Enescu. El isi notase pe partiturd timpii lui

Enescu. Am interpretat muzica enesciana si la Royal Festival sau Queen Elizabeth Hall din Londra.
S.P.S. Va rog vorbifi despre sederea lui Enescu in America.

S.L. in anii 1930 Enescu a fost solicitat s devina directorul Filarmonicii din New York. Am gasit
cronici extraordinare despre acest lucru. Stiu precis ¢ prin 1948-1950 dadea céte un master class la
Universitatea Illinois, cdte o luna. Locuia in campusul Universitatii. Cei care au trdit acele momente
mi-au povestit ci era o sirbétoare muzicald, pentru cé el dirija orchestra dar era §i solist. Am gasit
imprimdri de la repetifii. In perioada Illinois era in vérsta, garbovit i suferind. La cursuri il aduceau
in lectici. A dirijat si orchestra din Cleveland. La repetiie, trecea o datd prin lucrare, apoi

instrumentistii erau liberi. Seara, la concert era o altd persoand, parcd avea flacari in ochi. Erau stari



Insuflate instrumentistilor care interpretau ca transfigurati. Ne ducea pe un taram pe care n-am fost

niciodatd, imi povestea Josef Gingold care era concertmaistrul orchestrei.

S.P.S: Mi-afi oferit o cdlditorie speciala prin universul interpretarilor date de dumneavoastra
muzicii enesciene. Acolo unde este cazul, si iatd momentul a sosit, va citesc fragmente din cronici
muzicale care rotunjesc subiectul, pe care le voi insera apoi in carte. Respect cronologia.

»Prestigiul concertului s-a vidit chiar din alcituirea programului, care a cuprins
lucriri de mare finuti din literatura camerali a secolului XX. Doi dintre acestia, Bela Bartok
si George Enescu. (...) Ei bine, cred ¢ un mare merit al lui Serban Lupu este acela ci el stie s
transforme un recital intr-un <<spectacol>> in sensul cel mai bun al cuvantului. (...) Serban
Lupu are capacitatea marilor artisti de a-{i menfine mereu treaz interesul, de a-ti capta
sensibilitatea §i a crea tensiunea emotionald potriviti fiecirei lucriri in parte. Nicio frazi nu
este redati la fel; i se giseste la fiecare reluare o nuanti noui de culoare, un sens nou.” (Olga
Grigorescu ,,Spectacolul muzicii de camera”, Cotidianul, 25 septembrie 1993, p6)

In ceea ce urmeaza e vorba de concertul de la Sala Micd a Parlamentului susfinut de

violonistul Serban Lupu §i pianista Ilinca Dumitrescu.

»1rei maestri ai componisticii secolului XX au facut subiectul recitalului de sonate sustinut de
violonistul Sherban Lupu si pianista Ilinca Dumitrescu. in versiunea de exceptie a acestui duo
cameral, aplaudat in fari si striinitate, muzica lui Bartok, Prokofiev si Enescu a dezviluit
nebanuite frumusefi de rostire intens liricd, pasionald, uneori dramatici. Pentru noi riméane
insid de neuitat tilmacirea dati Sonatei a IIl-a in caracter popular romanesc de George Enescu.
Este o alta viziune a altei generafii, capabild a descifra sensuri noi ale capodoperei. Am
ascultat un discurs plin de poezie, cu umbre §i lumini tainice, cu involburiri topite in senin.
Doar muzicieni care au atins pragul maturitifii spirituale pot incerca o asemenea reinventare
a peisajului sonor enescian. Fird si-i trideze sensurile, pastrandu-i gratioasele proportii,
Sherban Lupu si Ilinca Dumitrescu au gisit o cale noud spre aceastd muzicid. Cred ci am
asistat in discretia unui concert cameral la evenimentul redescoperirii, care este similar cu cel
al perenititfii muzicii lui George Enescu”. (Grigore Constantinescu, ,,Sherban Lupu l-a reinventat

pe Enescu”, Info Festival / Festivalul International George Enescu, septembrie 1995)



X
XX

»Recitalul sustinut de ciitre violonistul Sherban Lupu si pianista Ilinca Dumitrescu a
constituit unul dintre putinele momente camerale de reali valoare incluse in Festivalul
sEnescu” (din Romania n.n), atit calititilor deosebite ale protagonistilor, cit si prin opus-
urile alese, pornind de la ideea plasirii muzicii enesciene in contextul creatiei contemporanilor
sdi. (...) Ilinca Dumitrescu este directoarea Muzeului »Enescu”, Sherban Lupu este membru
fondator al Societitii ,,Enescu” din America, deci améandoi au un adevirat cult pentru muzica
enesciand, pe care o cinti in intreaga lume, prezentind publicului, fie in concert, fie prin
Inregistriri radio sau discografice Sonata III, pe care au cantat-o §i cu o luni in urmi, in
recitalul lor de la Muzeul ,Enescu”, a constituit o revelatie pentru ascultitori, partitura
binecunoscuti cipitind noi striluciri, noi conotatii de ordin expresiv si conceptual, in special
in modul de construire a atmosferei specifice acestei muzici cu totul aparte.” (Anca Florea,

,»Cultul muzicii enesciene” in Azi — suplimentul ,,Spectacolul muzicii” An I, nr. 34, 11 oct 1995, p 7)

X
XX

$.L: Va intrerup lectura care imi creeaza o stare de bine. Fiind mentionatd Societatea Enescu din
America ma simt dator sa aduc alte informatii in legatura cu promovarea muzicii romanesti in
America. In colaborare cu ,,Fundatia Sigismund Todutd” din Cluj-Napoca am inclus in programul
concertului aniversar al Ansamblului ,,Enescu” din 2003 Concertul pentru orchestra de coarde nr. 1
al compozitorului clujean Sigismund Todutd, datat 1951. A fost o primd audific americana,
retransmis la radio, bucurdndu-se de multa atentie din partea melomanilor §i a presei.

Vi rog continuati lectura fragmentelor care pastreazd memoria unor evenimente muzicale de mare

tinutd. Mi le reamintesc cu multa bucurie.

S.P.S: ,,Aniversarea de zece ani impresionantd” titreazi <<The News Gazette>> din Urbana
dupi concertul aniversar al Ansamblului <<Enescu>> din primévara acestui an (2003 n.n). A
fost un concert care a oferit auditoriului un program muzical de la Baroc pini la secolul XX.
Concertul despre care vorbim, in al ciirui program s-au aflat lucriri precum, suita de dansuri
din opera <<The Fairy Queen>> de Purcell, a prilejuit o evolufie din partea ansamblului

caracterizatd prin excelentd disciplind si tonuri strilucitoare, marcind o linie ascendenti,



susfinuti si de un repertoriu adecvat: cele dou# fugi din <<Arta fugii>> a lui Bach, care au
urmat dansurilor lui Purcell, au evidentiat marea arti a ansamblului, reconfirmata apoi si in
Suita pentru vioari si orchestri de coarde de Sibelius, care l-a avut ca solist pe Sherban Lupu,
in lucrarea de Donizetti, apoi in cea de Enescu — partea solisticd interpretata tot de Sherban
Lupu - sau de Villa Lobos. Finalul serii, apreciat a fi fost si cel mai ambifios, a apartinut
<<Concertului pentru orchestri de coarde nr. 1>> al compozitorului clujean Sigismund
Toduti (concert datat 1951). Lucrarea, ce trideazi simpatia compozitorului fati de scoala
neoclasici si devotiunea pentru muzica populari roméneascd, prezentati in primi auditie
americani, a inregistrat un mare succes, concertul fiind retransmis si la radio. (...) ,,Succesul
american al lucririi lui Sigismund Toduti a marcat in felul acesta un punct culminant al
momentelor romanesti, in popularizarea cirora <<Ansamblul Enescu>> infiintat si condus de
maestrul Sherban Lupu — s-a angajat cu totald daruire”. (Michaela Bocu, Muzica lui Sigismund
Toduta in America, Adevarul de Cluj, marti, 19 august, 2003)

sderban Lupu este un exceptional violinist roman stabilit astizi in America. In ultimii ani —
sau poate dintotdeauna — Sherban Lupu triieste sub magia geniului enescian” (Cristina Sarbu

in ,,Viata medicald”, Bucuresti, an VII, nr. 41, 13 oct 1995, p 11).

X
XX

,»Sherban Lupu a reusit si imprime piesei (,,Capriciul romanesc” n.n) un farmec
aparte, fiindca el insusi este un liric, nu un dramatic, dar mai presus de toate riméne un
seduciitor interpret al violonisticii lautiresti. Instrumentul solist se afli permanent pe prim-
plan, conducénd discursul muzical al intregii piese. Dirijorul Cristian Mandeal l-a secondat cu
rigurozitate, lisindu-i totusi acea libertate de miscare in rubato-ul enescian atit de
caracteristic. <<Capriciul roménesc pentru vioard si orchestri>> este o spectaculoasa
recuperare a unui manuscris sortit uitirii, dacd Sherban Lupu §i Cornel Taranu nu s-ar fi
implicat total in aducerea la lumind a unui document inedit de real folos” (Viorel Cosma
_Eveniment George Enescu — inedit <<Capriciul roméanesc pentru vioard §i orchestrda>>" in Curierul
romanesc, anul XI, or. 7 (150), iulie 1999.

,Fost elev al lui Yehudi Menuhin, Serban Lupu este considerat astizi cel mai mare
interpret al lui George Enescu. Sonata a Ill-a pentru vioard de Enescu, prezentatd in recitalul

sustinut de Serban Lupu la Carnegie Hall, in iunie 1998, a fost apreciatid drept un document



reprezentativ al muzicii instrumentale a sec. XX” (pasaj preluat din revista Gramaphone in ,, Exilul

asumat ca misiune” de A. Stefan, Romania Liberd, 29 mai, 2001, p.16)

X
X X

In arhiva dumneavoastra am gasit un articol, plin de vibratie apreciativa a interpretarilor,
semnat de criticul muzical Rob Cowan. A aparut in revista engleza ,,Gramaphone” prilejuit de
lansarea unui album CD ,, George Enescu” editat de Casa de inregistrari ,, Electrecord”.

»Cand il asculti pe Serban Lupu e ca si cum te-ai afla in fata unui violonist de geniu,
plamidit din Enescu insusi (elegantd si strilucire) si Issac Stern (verticalitate intelectuali,
intensitatea atacului). Sincronizarea lui Serban Lupu este ireprogabili. Ascultati inceputul
lucririi <<Impressions d’enfance>> sau <<Sonata III>> in care Enescu pare si se dezlinfuie,
sa alunge tristetea si apoi incepe si danseze. Suspinele arcusului lui Serban Lupu amintesc de
stilul saxofonistilor de jazz, iar miestria lui in interpretarea acordurilor tiginesti este unica
(...). Cristian Mandeal si orchestra din Bucuresti se ridica la inilfimea exigentelor lui Enescu
si Taranu, iar in interpretarea lui Lupu se regisesc temperamentul si culoarea care l-au facut

celebru in domeniul muzicii de camera”.

Cercetarea manuscriselor a fost o incununare a unei viefi pe care am ddruit-o creafiei

enesciene

S.P.S: O intrebare pe care o consider la fel de edificatoare pentru a demonstra efortul
dumneavoastra in aducerea la lumind a tot ce apartine universului muzicii enesciene. Ce surprize v-

a oferit cercetarea manuscriselor compozitorului?

$.L: Aceastd cercetare a fost o incununare a unei viefi pe care am daruit-o creatiei enesciene.
Manuscrisele mi-au relevat un Enescu pe care noi nu-l cunosteam. Mai ales lucrérile din tinerefe, nu
numai piese intime, unele aproape marturisiri personale, altele ocazionale pentru diferite evenimente,
care se intdmplau in viafa lui de student la Paris sau mai tarziu. Am descoperit fafetele unui Enescu
pe care nu le cunosteam, mai ales noi violonistii §i cei care cintdim muzicd de camerd enesciana,
adevirate bijuterii. Ele ne aratd un Enescu plin de cildurd, de gingasie ... il cunoagtem mai bine prin
aceste lucrdri, decat l-am cunoscut chiar §i din biografiile sale, pentru cd personalitatea lui, si
recunoastem, raiméne §i astazi un mister. Aceste lucriri scrise in diferite etape ale vietii, de la varsta

de noud ani pand in ultimul an, inainte de a muri, ne aratd dimensiunea sa sufleteasca. Piese de mare



culturd, de infelepciune, de inspirajie. Cum spunea Brahms: ag da orice sd am inspiratia lui

Schumann de a crea melodii. Si Enescu are acest dar extraordinar.

S.P.S: Cu permisiunea dumneavoastrd vi intrerup pentru cateva intrebari al caror rdaspuns as vrea

sd lamureasca interesul pentru cercetare. Prima intrebare. Unde afi gasit manuscrisele?
§.L: Majoritatea sunt la Muzeul Enescu din Bucuresti, dar si la Biblioteca Uniunii Compozitorilor.

S.P.S: A doua intrebare inclusd in acelagi registru. Explicafi demersul dumneavoastra in editarea

manuscriselor.

S.L: A trebuit sa le reconstruiesc, sa revizuiesc foarte multe elemente muzicale pentru ci unele erau
crochiuri, altele neterminate sau intr-o faza incipienta. A fost o munca asidua, dar am facut-o cu mult
devotament. Impreuni cu Muzeul Enescu si Institutul Cultural Roman am publicat opt volume cu
lucrari inedite de Enescu, atat pentru vioard, cat si cele camerale. Pe unele le-am orchestrat. Scopul
meu cu aceste piese a fost sa-1 aduc pe Enescu mai aproape de tinerii interpre{i. Noi, violonistii, sa
zic trecuti de o anumita varsta, il cunosteam prin lucrérile lui de maturitate, de mare complexitate, cu
un mesaj profund ce tine de spiritualitatea romaneasca. El s-a inscris in randul muzicienilor de mare

importanta ai secolului XX.
S.P.S: Cum vad tinerii muzica lui George Enescu?

S.L: Avand un mesaj atdt de complex, tinerii interprefi erau finufi la distanfd. Muzica enesciana li se
parea un fel de cetate interzisd, un munte la care nu ajungi decat daca te maturizezi muzical, la o
anumita varstd, asa cum mi s-a intdmplat §i mie. Acum aceste piese se cautd. Am primit solicitari din
Filipine, Japonia, interpretii s-au apropiat de Enescu, l-au simfit mai aproape de sufletul §i de
evolutia lor. Au descoperit astfel drumul spre lucrarile sale mai complexe. Au reusit sd-i interpreteze
lucrarile la un nivel destul de ridicat. Asta si mulfumita lui Enescu, care in Sonata III da indicatii

extraordinar de minutioase pentru realizarea efectelor sonore.

S.P.S: Va intreb din curiozitatea unui nespecialist. Aceste indicafii nu sunt cumva restrictive?

Subiectul I-am abordat in alt context. E vorba nu numai despre Enescu dar si de alfi compozitori.



S.L: Pornind de la indicatii existd cel pufin doud feluri de interpretare: unul corect si altul incorect.
Cel corect trateazi partitura ca ceva sfant. La cel incorect, din picate, destui dintre cei tineri, care
ignora indicatile, si luati de temperamentul lor vulcanic, ajung la distorsiondri §i caricaturizari,
mutileaza sensul muzical. Participa la concursuri si sunt consternati ca nu au avansat in interpretare.

Unii au intentia de a-§i face publicitate, pentru altii egoul este atdt de puternic, incdt incearcd sa

striveasca compozitorul.
S.P.S: Se poate vorbi de un stil nou in interpretarea lucrarilor lui Enescu?

$.L: Daca existd vreo diferentd, asta se intdmpla in trecut. Si mérturisesc acum ci la Sonata a Ill-a
in caracter popular pentru pian §i vioard am auzit interpretiri formidabile ale unor artisti strdini.
Poate repet, dar subliniez faptul ci Enescu a notat pe partiturd cele mai mici indicii. Partitura devine

o scriitura cu detalii, un unicat in literatura violonistica. Oricine se descurca.
S.P.S: Mi-afi ramas dator cu prima parte a intrebarii.

$.L: Diferente nu existd. Muzica este un limbaj international.

S.P.S: Il cititi pe Enescu i cu suflet de romdn?

S.L: Intr-un fel, da. E muzica care imi este aproape, face parte din sangele meu, o incorporez in

sufletul meu ca s-o pot reda.

Fiecare fila scrisd de Enescu este o binecuvantare ...

S.P.S: Ceea ce mi-afi povestit este in legatura cu manuscrisele sale.

§.L: Intr-adevdr, a fost o munca de cercetare care a durat mulfi ani. Asa am descoperit ,, Capriciul
romdn” pentru vioara si orchestrd de care am vorbit partial. Era mentionat, dar nu se gasise
manuscrisul. L-am cooptat in acest proiect §i pe compozitorul Cornel Taranu. impreund am ficut
investigatii si am gasit manuscrise pentru aceasta lucrare. Sunt diferite etape, pina la forma finala ale
acestui concert pentru vioara si orchestrd. Partea cea mai frumoasi este Doina din Partea a Il-a, o
doina de jale, chiar cutremuritoare. Enescu nu folosea teme folclorice ca atare, le inventa el insusi.
Pentru el folclorul este att de perfect, incat nu-1 putea utiliza sub alte forme. Am putea spune ci se

dovedeste a fi o apoteoza a artei lautdresti romanegti. A fost cantat la diferite edifii ale Festivalului



International George Enescu, dar §i in America. A devenit o piesd importantd pentru vioard §i
orchestrd. Cornel Taranu, cu mare dibacie, a reconstruit partea orchestrald, iar subsemnatul m-am
ocupat de partea solisticd de vioard. Nu vreau si repet. Am redat lumii violonistice lucriri enesciene
care ni-l apropie mai mult pe compozitor. Si nu uitim ci pentru noi roméanii Enescu este de
importanta lui Beethoven pentru nemti sau Ceaikovski pentru rugi. Fiecare fild scrisa de Enescu este

0 binecuvintare pe care ne-a lasat-o acest geniu.

S.P.S: Va intrerup deoarece vreau sd inserez un bilet semnat de Cornel Taranu care demnostreaza,
atat cooperarea pentru a oferi lucrarea lui Enescu interprefilor, cat §i migala, atentia la fiecare

detaliu al manuscrisului. Celelalte doud corespondente le voi aseza la capitolul final ,, Anexe”.
[Bilet olograf, nedatat]
Draga Serban

Ai aici p. III cu mici modificari (0 masura in minus, una in plus — dupa manuscris).
P(artea) I-a suna senzational, am fost realmente bulversat, impreuna cu Simon la a II-
a repetifie — 0 mare muzici, impreuna cu talentul tiu va rezulta ceva extraordinar!
Sper (...) sa rezolv si p II-a, care e o hora lunga.
Deci, vom incepe p Il — apoip I -
Succes la recital!
Cu drag
Cornel

P.S. Vor mai fi 3 repetitii generale, azi m-am intilnit cu Lory
Biletul ajunge la Serban Lupu prin Ilinca Dumitrescu, cum e notat pe verso.

X
X X

S.P.S: Sa continuam. Mai are vreo latura necunoscuta pentru dumneavoastra creatia lui Enescu?

§.L: Munca mea este doar o picatura. Sper cd se vor gési §i al{i muzicieni care sa se aplece asupra

manuscriselor §i poate se vor gasi i alte lucrdri pentru alte instrumente. S nu uitdm ca am avut un



Pascal Bentoiu, un Theodor Grigoriu, pe langd Cornel Taranu deja amintit, care au facut i ei
cercetdri i au adus la lumina lucriri foarte importante. Sper ci tandra generatia de interpreti sd se

concentreze asupra acestor lucrari.
S.P.S: Sa va intreb asa. Dintre lucrarile lui Enescu pe care afi gasit-o dificila?

§.L: Lucririle camerale sunt mai dificile, mai ales cele cu pian. Pe cele pentru vioard le-am
imbréfisat cu bucurie sufleteascd pentru a-mi imbogafi mie imaginatia §i inima. Muzica lui Enescu
nu se canta cu mare usurintd. Multd vreme, mulfi interpreti erau circumspecti §i nu prea se apropiau
de aceastd muzicd, cu un limbaj neasteptat din punct de vedere muzical-componistic. Ca interpret ifi

trebuie o anumita deschidere si perceptie, pentru ca orice lucrare trebuie studiati in profunzime.
S.P.S: O intrebare in legatura cu punerea in circulatie destul de tarziu a muzicii enesciene. De ce?

S.L: Tarziu §i nu prea. Sa nu uitdm ca Poema romdnd a fost cantata de el pe cand era student la Paris
cu orchestra Colonne. A fost un succes formidabil pentru un tanar muzician. Malher insusi i-a dirijat
la New York Poema Romdna in 1911. Dupa aceea a durat ceva timp ca sd devind o muzica mai
cunoscutd. Poate si lipsa interpretilor. Sa nu uitdm cd Romania intrase in izolare. Muzicienii romani
nu puteau sa-1 cinte pe Enescu in strdindtate. Muzica lui, agsa cum bine spunea Theodor Grigoriu,
este a unei Jumi virtuale care nu va exista niciodata si nu se adresa nevoilor emotionale imediate. A

fost o descoperire in timp. Acum se canta din ce in ce mai mult.

S.P.S: Si munca dumneavoastrd, impreund cu cei cdfiva colaboratori apropiafi, a contribuit la
impunerea muzicii enesciene in lumea largd. Afi pronunat cuvantul ,,intimitate” in contextul muzicii

lui Enescu. Afi gasit elemente biografice in lucrarile sale?

$.L: Cu viata personala era foarte discret. E vorba de intimitatea muzicald. Cunoastem doar stari

sufletesti. Era foarte perceptibil la ce se intimpla in jurul sau. Lucrurile exterioare il influentau si le

transpunea in muzica.
S.P.S: O intrebare ca o prelungire a biografiei compozitorului: relafia cu Casa Regala.

S$.L: Apropierea de Casa Regald este evidenta. In lucririle sale din tinerefe apare Imnul Regal,

introdus in diferite ipostaze. Intr-un duo foarte frumos pentru vioard §i violoncel gasim imnul regal.



Lucrarea Aubade, un fel de mulfumire soarelui in cursul diminetii, are la baza imnul regal. Enescu a
ramas intreaga viata recunoscitor Casei Regale pentru ca l-a ajutat. $i Martha Bibescu i-a inlesnit sa

fie cantat la Paris pe cand era student.
S.P.S: Alaturi de ce pianisti afi interpretat lucrarile lui Enescu?

$.L: S-0 ludm pe rand. In decursul anilor am colaborat cu peste doudzeci de pianisti. Cea mai
aproape de suflet a fost cu inegalabilul pianist si muzician Valentin Gheorghiu. Imi aduc aminte si
acum de felul cum cénta: isi dadea capul pe spate, parci el compunea. Muzica aceasta era parte din
fiinfa Iui. In felul acesta am inregistrat Tmpreund marile lucrdri pentru pian §i vioara, extrem de
apreciate de cronicari ai lumii. Pentru mine aceastid colaborare este un moment de referinia. Am
colaborat §i cu alfi mari pianisti: Ian Hobson, care mi-a fost coleg la Universitatea din Illinois sau
Lorry Walfish, care mi-a fost aproape 29 de ani partener in America al muzicii enesciene. L-a
cunoscut personal pe Enescu. Am mentionat-o pe colega mea Ilinca Dumitrescu, o pianista de mare
valoare a gcolii muzicale roménegti. Am interpretat impreund multe lucréri enesciene, atat in fara, cat

s1 in Europa. Ma simt privilegiat deoarece Enescu este un element definitoriu al vietii mele.
S.P.S: George Enescu avea o exigenta recunoscutd.

S.L: Intr-adevir. Era extrem de riguros. Spunea ci in momentul cind compune i se pare ci e jupuit
de viu. E motivul pentru care aprobase publicarea doar a 33 de opusuri. Cred cé ar fi motivul pentru
care a rimas pufin cunoscut o perioada. Desigur ca erau cele mai valoroase lucrdri din moment ce
maestrul si-a dat acordul. Fiind vorba de un asemenea geniu orice a scris, orice hartie are valoare
muzicald. Pascal Bentoiu, Th. Grigoriu i subsemnatul am reusit s3 umplem niste goluri prin

cercetarile noastre. Enescu a pastrat toate hartiile. Le ldsa pentru cd urma un alt proiect.

S.P.S: Enescu avea obiceiul s inceapa lucrari, le lasa neterminate, se apuca de alta. Asa imi explic

eu existenfa atdtor piese ramase in manuscris.

S.L: Nu era vorba de un drum gresit. Intr-un moment altceva i capta atentia, intensitatea
concentrarii sale. Un obicei probabil rdmas din copildrie: cand era greu sd procure hartie. Avea

obiceiul ca pe aceeasi coald cu portativ sd scrie i alte lucrari. Daca intorci foaia giisesti o altd

Jucrare.



S.P.S: Enescu trdia povegstile.

$.L: Una din primele lucriri scrisi la nou ani este o poveste. El trdia inca din copildrie povestile. Sa
mai adaugam alte trasaturi, printre care umorul. Cei care I-au cunoscut spuneau asta. Sunt de fapt
stari ale omului. O piesd, foarte tarziu scrisd, la comanda Conservatorului din Paris are o alté stare. E

vorba de o privire infeleapti asupra vietii.
Evaluarile le faci in timp

S.P.S: Nu stiu daca am spus, dar aceastd carte s-a ndscut gi din plicerea dialogurilor noastre, din
pdcate, unele reluate la intervale mari de timp. Venind acum spre locuinfa dumneavoastrd mi-am
organizat mental planul conversafiei, de la care sunt sigurd, ne vom abate. Mereu apar alte
intamplari pe care mi le istorisifi cu mult har, demne de a fi transcrise in carte. Asa cd m-am agezat
comod in fotoliu, am deschis reportofonul si va adresez prima intrebare. Viata dumneavoastra este

si a fost trepidanta: repetifii, concerte, imprimari. V-ati simtit obosit vreodata?

S.L: De multe ori. Trag aer addnc in piept de céteva ori §i merg mai departe. Cale de intoarcere nu
existd. A te opri inseamnd moarte artisticd i chiar psihicd, din moment ce ai hotarat sa mergi pe
drumul asta cu dedicatie si cu dragoste. Noi muzicienii suntem extraordinar de norocosi fafa de
semenii nostri, pentru ca lucrdm cu cele mai frumoase materiale pe care le-a produs omenirea:
muzica. Trebuie sa mulfumim celui de sus pentru acest dar si sa facem tot posibilul sa-1 impar{im cu
cei din jur. Sd va spun ceva: §i teatrul este viu, dar te poti bucura de o piesd §i dacd o citesti.
Bineinteles un spectacol este impresionant. In schimb, muzica nu o poti citi. Ea triieste prin

interpreti. Aici e diferenta.
S.P.S: Dupd un concert, avefi un moment de intimitate, cand va autoevaluafi interpretarea?

S.L: in general nu e bine sa te autoevaluezi imediat dupd concert. Vorbesc din proprie experienta.
Esti subiectiv, adrenalina incd lucreaza. Poli sa tragi concluzii pripite, fie pozitive, fie negative. Dar
e bine sa-{i amintesti greselile. La fel ca un fotbalist care iese pe teren si se gandeste cum a ratat un

11 metri. Evaluirile le faci dupd un timp, dupa ce lucrurile s-au agezat. Apoi indraznesc sd ascult

inregistrarea.

S.P.S: As vrea sa gtiu ce reactie avefi in momentul cand ascultafi inregistrarea.



§.L: In general nu sunt prea incdntat de prestaia mea. Am impresia ¢cd nu m-am incadrat in
parametrii pe care mi i-am propus. In sinea mea sunt destul de dezamagit. Asta e firea mea. Asa sunt

inainte de a asculta inregistrarea. Dupd, am surpriza c3 am cantat bine, ci n-a fost prea rau.
S.P.S: Pentru cd suntefi un perfectionist.

$.L: Unii asa numesc starea asta.

S.P.S: V-a placut virtuozitatea?

$.L: Mi-a surés ideea de a interpreta lucriri dificile.

S.P.S: Daca am ajuns in acest punct al dialogului va adresez o intrebare al carui raspuns ar putea fi
o scurta lecfie pentru tinerii interprefi. Este vorba de aspectele tehnicii instrumentale, respectiv ale

viorii.

$.L: Bine ales acest subiect al dialogului. Am vorbit despre aspectele spirituale, intelectuale si
emotionale ale muzicii. Dar n-am vorbit despre tehnica muzicii, o preocupare constantd pentru mine.
Intreaga viata ne-o dedicim ca si imbunititim si si ne adaptim tehnica la nevoile noastre muzicale.
Intr-un fel reactioneazi corpul la douizeci de ani si altfel la saptezeci. Desigur ci tehnicitatea si
coordonarea atleticd, sa spun aga, se stabilesc inca din copilarie. Un copil care are talent trebuie sa
studieze foarte mult, asiduu. Acum se pun bazele la coordonarea migcarilor, a reflexelor, a rapiditatii
mentale de a comanda migcarile musculare. Sunt deprinderi ca la oricare sport. Mai tarziu, tehnica
devine un vehicul prin care ne satisfacem nevoile muzicale. Nu o invad{dm o data §i pentru totdeauna
si cu asta gata. Trebuie sa evoludm in functie de cerinte §i adaptam tehnica, mijloacele de expresie
nazuingelor noastre muzicale. In anii ’60 David Oistrah, venit in Romania pentru un concert, a dat un
interviu la radio. A spus un lucru care ne-a uimit pe tofi: decisese ca la cei saizeci de ani sa reia
pentru a patra oard, {inefi cont, studiile de Kreutzer, un fel de carte fundamentald pentru tinerii
violonisti. Mai tarziu am aflat ca Jascha Heifetz, celebrul violonist, poate cel mai bun tehnician, o
datd pe an intrerupea cantatul, cam o luna, §i incepea de la zero ca sa-gi reajusteze tehnica. Acelasi
lucru l-am observat i la Franco Galli, celebrul profesor si violonist italian, cu care am avut sansa sa
fac cursuri o vara la Indiana University. Intr-o dimineati trecind pe la studioul sdu l-am auzit ficind

cele mai elementare exercifii pentru vioard. Asa igi construia ziva. $i eu am aplicat aceastd metoda.



Tehnica trebuie reinnoiti. E ca o renastere in care ifi reeduci corpul §i mintea. Recomand elevilor
met1 sa uite din cénd in cind aproape tot ce-au invitat §i micar pentru o scurtd perioadd de timp sa
Incerce nigte exercifii fundamentale, sa se priveascd in oglinda sa-si observe gestica, sa vada toate

regulile de paralelism pe care noi le-am invitat.

S.P.S: Am avut dreptate. Interesanta si de refinut lecfia ,,en bref” pe care afi oferit-o. Urmeaza un
alt registru la fel de important al dialogului, anticipat prin cdteva intrebari. Acum intentia este de
a-1 detalia. Dumneavoastrd avefi la activ multe inregistrari care s-au bucurat de elogii. Din cdnd in

cand le ascultafi, asa sténd in fotoliu, cu ochii inchigi?
$.L: In ce spuneti dumneavoastri e vorba de un meloman. La mine e putin altfel. Le ascult ca si
verific dacd a fost aga cum am gandit. Nu le ascult din mai multe motive: in primul rdnd, eu am

muzica in cap si deja a evoluat in mintea mea de la aparitia discului, a inregistrarii.

S.P.S: De ce va intreb. Reascultdnd inregistrarea dupd ce lucrurile s-au agsezat, se poate sa

observati ceva ce trebuia sa facefi si nu afi facut?

S.L: intotdeauna gisesti cite ceva. Incercind sa sistematizez si si cataloghez inregistririle pe o

perioada de patruzeci de ani, am gasit §i lucruri surprinzator de bune. Asa ca surprize apar.
S.P.S: Sunt cele placute care dau un sentiment tonic. Pot fi si neplacute.

S.L: Din moment ce am avut peste o mie de concerte, nu toate le pofi face la acelasi nivel. Important

e si ai mai multe reusite decat nereusite.
S.P.S: Care socotifi ca ar fi inregistrarea cea mai draga?

$.L: Una care mi-e foarte draga si va riméne poate de referinta este un CD Enescu facut cu Valentin

Gheorghiu. Acolo sunt niste interpretari de referina.
Activitatea didactica a inceput paralel cu cea concertisticd

S.P.S: Astazi va propun ca subiect pentru dialogul nostru, activitatea dumneavoastra didactica.

Cum a inceput?



§.L: Activitatea didactica a inceput paralel cu cea concertistica, pentru ca de la bun inceput in Anglia
aveam pozifia de profesor. Pe de alti parte, dideam ore particulare inci din ultimii ani de studentie.
La Universitatea din Indiana eram profesor asistent, unde aveam clasa mea de elevi. Multi dintre
elevii mei de la Universitatea Illinois au devenit la randul lor profesori la diferite Universitati. $i din
China am o eleva, acum profesor la Universitatea din Nanting. Am sus{inut cursuri de maestrie in

Germania, Italia, Polonia, Cehia, Olanda, Taiwan.

S.P.S: In ce perioada afi avut cele mai mari satisfactii didactice? Aceasta este intrebarea, al carei
raspuns il agstept dupd ce va amintesc cele cdteva cuvinte de recunoastere a meritelor
dumneavoastra venite din partea fostului profesor Josef Gingold in 10 decembrie 1985: ,Este o
placere si mentionez c¢i domnul Sherban Lupu este, in opinia mea, un violonist minunat.
Stapanirea sa asupra instrumentului si cunostintele sale ca muzician sunt calitifi care pot fi
folosite ca profesor i mai presus de toate ca solist. Domnul Lupu este un om extrem de

inteligent.”

S.L: Pozitia mea de profesor la Universitatea din Illinois timp de 25 de ani a fost definitorie din
punct de vedere pedagogic. Am finut diferite cursuri, nu numai de vioard, dar §i de muzica de camera
sau ansamblu de corzi, cum a fost ,,Ansamblul Enescu”. Doream si-i invai pe elevi din ce
dobandisem eu in anii de studii. Am facut inregistrari cu ei, am dat concerte impreuna. Am avut
peste opt sute de elevi in cei 25 de ani de profesorat, printre care $i pe roménca Irina Muresanu, care

a obtinut i premii internationale si face o cariera stralucitd in SUA §i nu numai.

S.P.S: Am agteptat cuvantul roman.

S.L: Am ajutat foarte multi studenti romani. Multora le-am inlesnit sd obtina burse de studii. Mi s-a
pirut de datoria mea, pentru cd si eu la randul meu am beneficiat de burse, m-am perfecfionat sub
indrumarea celor mai buni dascili ai vremii. $i nu a trebuit sa fac eforturi financiare. Am avut peste

patruzeci de studenti romani de-a lungul anilor.

S.P.S: Mi-ati oferit prilejul sa constat calitatea dumneavoastrd morala. Afi susfinut concerte de

binefacere in folosul Romaniei.



S.L: Concerte ce se pot incadra activitafii mele comunitare dar gi culturale. La Londra, la Biserica
Saint Johns Smith, organizat de Fundatia Elisabeth Rafiu pentru copiii din Romania bolnavi de
leucemie, am interpretat aldturi de Menahem Pressler lucriri de Enescu, Beethoven, César Frank.
Sala a fost arhiplini. S-au adunat peste 20 de mii de lire sterline, o sumé pentru anul 1994. Dupa
1990 am dat concerte pentru Romania si la New York si Washington. Imi amintesc ¢ unul a fost

pentru Casa Sperantei din Brasov. Am cautat sa ajut ca sa avem o lume mai buna.

S.P.S: Afi dat concerte si pentru alte cauze. lata doua scrisori de la Elisabeth Rafiu, Presedinte §i
Jondator al Fundatiei prin care va mulfumegte pentru sprijinul acordat. Am gasit in dosarele
dumneavoastra si o scrisoare de multumire din partea Episcopiei Ortodoxe Romdne Alba-lulia /
Protopopiatul Miercurea-Ciuc. Textul explica implicarea dumneavoastrd in strangerea de fonduri.

Va amintesc de ele prin lecturd.
[Scrisoare dactilografiata, cu antet, Fundatia Rafiu. Semndtura olografa]
August 1994
Draga Serban

Salutari din Londra. Sunt aici pentru a finaliza detalii importante pentru concertul de
la data de 8 ianuarie 1995 si am avut de asemenea intalniri cu Audrey Ellison, agentul, si
Doamna Evelyn Butler care va fi in comitetul nostru, o prieteni de multi ani §i o persoana cu
foarte multe cunostiinte in acest domeniu.

Pentru publicarea spectacolului St. John trebuie si avem de la tine, cit mai repede,
urmitoarele:

1. Fotografie (negru/alb)

2. C.V. (curriculum vitae) despre tine si cariera ta

3. Program

Astept cu neribdare vesti de la tine la adresa tipdritd mai jos. As fi recunoscitoare daca
ai putea marca plicul cu ,,Concert”.

Te rog si mi anunti dacd BBC va pliti biletul de avion sau daci trebuie si continui eu

cu Delta.



Amindoi/Améandoui fi transmitem dragoste si gratitudine, din partea Fundatiei
pentru tot ceea ce faci pentru copiii cu leucemie de la Departamentul de Hematologie care sunt

tratafi la Spitalul Fundeni, Bucuresti.

Cu drag
Elisabeth

Scrisoarea este expediati lui Serban Lupu in America

X
X X

23 Ianuarie 1995
Draga Serban

iti scriu in numele F undatiei Rafiu pentru leucemia romaneascd pentru a-ti spune cét
de recunoscitori ifi sunt tofi membrii Fundatiei pentru minunatul concert sustinut de tine la 8
Ianuarie 1995 in Piata St. John Smith din Londra in scopul de a stringe fonduri pentru copiii
romani ce sufera de leucemie.

Minunata interpretare la vioard si alegerea programului au incintat atat audienta
londoneza cit si alti iubitori ai muzicii. Am avut §i cifiva romani §i prieteni ai Roméniei care
au fost prezenti In acea seari. Cu casa inchisa §i cu donatii generoase din partea sustinitorilor
acestei cauze, dupid plata tuturor cheltuielilor, s-a strins suma de 20500 £. Aceasti suma
minunatd va fi folositd in urmitoarele siptimani pentru a achizifiona medicamente pentru
copii din Departamentul de Hematologie si Oncologie al Spitalului Fundeni din Bucuresti.

Vreau si iti mulfumesc foarte mult pentru generozitatea ta in a susfine acest concert
pentru Fundafia Ratiu Ajutor pentru leucemia romdneasca pentru copii i tineri, Fundatie cu
sediu atét aici, cit si in Statele Unite ale Americii in Washington D.C.

Cu afectiune si cele mai bune uriri fie si Danielei

Elisabeth Ratiu
Presedinte §i fondator

(semndtura)



Scrisoare expediati lui Serban Lupu in America

[Scrisoare dactilografiatd, cu antet, semnéturd olograsfa, fara plic original]

X
X X

[Scrisoare dactilografiata, cu antet, Jara plic original]
Episcopia Ortodoxi Romani Alba-Iulia
Protopopiatul Miercurea-Ciuc

Parohia Miercurea-Ciuc II
Mult stimate §i iubite Domnule Serban Lupu

Parohia Ortodoxd Roména nr. 2 Miercurea-Ciuc, judetul Harghita, considerd ci este
de datoria ei si vi aduci pe aceasti cale, cele mai calde §i adinci mulfumiri pentru sprijinul pe
care i l-ati acordat prin concertul de la 1 iunie 1994 de la Targu-Mures si datoritd ciruia a
putut realiza un venit de circa 350000 de lei, atit de necesar pentru acoperirea partiala a
cheltuielilor de refacere a Sfintei noastre Biserici.

Trebuie si amintim cid sub regimul politic trecut, autoritifile conducitoare locale,
insistent §i plin de riautate au incercat si diarime clidirea Sfintei noastre Biserici. Pentru
degradarea ei au instalat in clidire un grup de romi, vanzitori de flori, care au si efectuat-o.

Astizi, prin eforturile §i contributiile bunilor crestini am reugit si refacem partial
Sfinta noastrd Biserici. Mai agteaptd refacerea sau inzestrarea: pictura murali interioari,
mobilierul, clopotele, candelabre si o parte din pictura de pe iconostasul ce desparte Sfantul
Altar de interiorul bisericii. La toate acestea se mai adaugi cheltuielile de acoperire din nou a
bisericii. Niddjduim cd calitifile Dumneavoastrd sufletesti pe care le posedafi o si vi
determine si acceptati organizarea unui nou concert cu sprijinul Sfintei noastre Biserici, in
anul viitor.

Cu mulfumiri §i profund respect pentru sprijinul ce ni l-afi dat, v urim in continuare
succese artistice mondiale la nivelul violonistic cel mai inalt.

Miercurea-Ciuc Pirintele Emil Pop

14 iunie 1994 (Semnituri olografi)

Prim epitrop Nerva Stoica
(Stampila)



S.P.S: S ne intoarcem la activitatea didactica. Va mai viziteaza fogtii studenti, mai dialogafi cu ei?

$.L: Unii da, altii sunt ocupati cu vietile lor. In general, rimén loiali cei de la care te astepti mai
puin. Dar surprizele sunt bine-venite. Si mai adaug ca Universitafile americane atrag studenti din

toatd lumea. Am avut clase internationale.
S.P.S: Fata de concertistica, ce satisfactii v-a oferit activitatea didactica?

$.L: Faptul ca poti sd transmiti prin cuvinte, prin exemplul tiu si experienti tot ce ai invaat, este un

fel de constiin{a a unei continuitati istorice.

S.P.S: Fata de metodele fostilor dumneavoastra profesori, cum se preda acum, in secolul XXI?

$.L: Adeviarurile muzicale, in speta violonistice, sunt atemporale. Noi cdntim un repertoriu care
acopera trei secole. Vioara ca instrument nu s-a schimbat de la primii care au construit-o la sfargitul
secolului al XVII-lea. Daca vorbim de schimbari, sunt doar de natura tehnologica in ceea ce priveste
predarea. Poti sd dai lectii prin skype, poti sa filmezi lectia, ai la dispozifie inregistrari. Tehnologia
vine sa te ajute. Adevarul muzical rimane acelasi: sa canti foarte curat, sa canfi in asa fel ca intonatia
sa fie perfectd, sa ai un sunet cat mai frumos §i imaginativ. Sunt lucruri care nu s-au schimbat §i nici
nu se vor schimba. A, ca apar alte instrumente care folosesc tehnologia, sa le lasam sa-gi faca treaba.
Noi aici vorbim de vioara . De la primul constructor de viori Amati urmat de Stradivari i Guarnieri,

e acelasi instrument. Sa nu mai vorbim de muzica. De la Corelli §i Vivaldi e aceeasi muzica.
S.P.S: Se spune ca Mozart a impus pianul ca instrument de concert. Cu vioara cum ramane?
$.L: Vi dau un nume: Vivaldi.

S.P.S: Dar Paganini?

S.L: El a fost un meteor. Si acum lumineaza ca un fulger. Paganini a creat pozifia extraordinara a

artistului pe scend, plus magia actului interpretativ. Dar nu era primul. §i Viotti, contemporanul lui

Mozart, cinta concerte pe scena.



S.P.S: Si revenim la aspectele tehnice ale activitafii didactice.

§.L: Intotdeauna m-au interesat uneltele, adicd instrumentele cu care cantam. Sa zic instrumentul pur
si simplu fiziologic. Am pus foarte multe intrebiri profesorilor mei, am primit unele raspunsuri,
altele le-am gisit in literatura de specialitate. Toate m-au dus la realizdrile mele interpretative.
Pornind de la experienta acumulati, am incercat si dau solufii elevilor mei, cu accent pe adevarul
muzical. Bagajul meu de cunostinte tehnice l-am pus in slujba elevilor.

S.P.S: Pe ce manuale, si le numim metode, mergeti in predare?
§.L: O gramada de studii de vioara consacrate. Unele metode cunoscute, altele mai putin cunoscute.
Un adevir: vioara nu se invata din carti. Dar cartile pot deschide anumite porti de concepiie.

Unii parteneri muzicali m-au ajutat sa cresc

S.P.S: Ce rol au partenerii muzicali in devenirea solisticd a unui instrumentist, cum este cazul

dumneavoastra?

S.L: In viata mea am avut placerea sa cant cu multi parteneri muzicali. Unii m-au ajutat sa cresc.
S.P.S: Va rog sa-i numifi.

S$.L: Si-l reamintesc pe Valentin Gheorghiu. Experienfa de a lucra impreund, pentru mine a fost de
neuitat. Alaturi de el am dat un recital la venirea mea in Roménia dupa 40 de ani. Am inclus sonate

de Beethoven si celebra Fantezie de Schubert. Valentin Gheorghiu este nu numai un pianist

exceptional, dar si un mare muzician.
S.P.S: Stiu cd in aceeasi formatie l-afi interpretat pe Enescu.

S in ceea ce priveste raportarea la Enescu, pianistul Valentin Gheorghiu respira aceasta muzicd,

recreatd prin talentul sau. Mai mult, s-a identificat cu limbajul enescian §i i-a prins esenfa creatiei.



S.P.S: Vi avansez alt nume — Lovi Walfish.

§.L: Pentru mine, nu numai colaboratoare, dar §i prietend. O dedicata §i neobositd promotoare a
culturii roménesti in Occident. Si-a facut un fel de misiune din asta. Ea l-a cunoscut personal pe

Enescu si se numari printre fondatorii Societatii ,,George Enescu” din Statele Unite. Am cantat mult

Enescu impreuna.
S.P.S: Lori Walfish este romanca.

§.L: Da. S-a nascut la Ploiesti. Tatil ei era in perioada interbelica directorul rafindriilor.

S.P.S: Cum a ajuns in America?

$.L: In America a plecat prin 1947. Sotul ei Ernest Walfish era un bun violonist. Lui Enescu ii purta

0 mare reverenta.
S.P.S: Va rog, alte nume de parteneri muzicali.

$.L: Printre numerosii pianisti cu care am avut plicerea sa colaborez de-a lungul anilor, voi
mentiona doar cafiva. La Londra am cantat mult cu regretatul pianist Peter Petinger, unul dintre cei
mai valorosi acompaniatori al generatiei sale. Dupa ce am ajuns profesor la Universitatea din Illinois
am facut cunostin{d cu cel care a devenit cel mai bun prieten, Ian Hobson, un mare pianist castigator
al concursului de la Leeds i Van Cliburn. Cu el am céntat peste 54 de sonate incluzind integrala
lucrarilor de Beethoven, Brahms, Schumann i Bela Bartok. Tot el a dirijat orchestra ,,Sinfonia da
Camera”, orchestra rezidentd a Universitafii din Illinois unde eu eram concertmaistru. La
Indianapolis i-am avut pe Claude Caymmerman, céstigator al Concursului Marquerite Long si pe
Aillen James, o excelentd pianistd din California. Am colaborat §i cu alfi instrumentigti precum
violonistii Ko Iwasaki, Tsuyostu Tsutsume, Maray Welsk, Mirel Iancovici, Nathaniel Rosen sau
violonistii Csaba Erdy, Vladimir Mendelsohn sau Hariolf Schligtig.

Nu inchei fard si vorbesc de o colaborare esentiald s§i definitorie pentru evolufia mea

muzicali. E vorba de Menahem Pressler, celebrul pianist, care mi-a fost §i profesor. $i acum cénta,

la cei 99 de ani.



S.P.S: Infeleg cd Menahem Pressler se numard printre mentorii dumneavoastra. Ce afi invatat din

aceasta colaborare?

§.L: Tmpreuna cu Menahem Pressler am avut privilegiul sd interpretez toate sonatele de Beethoven.
Am invatat de la el ci fiecare semn din partiturd are o importan{a covérsitoare, in timp ce-l incadrezi
intr-o idée muzicald. Ci trebuie pastrat cu sfintenie cuvantul compozitorului, deoarece compozitorii
foarte buni stiu prin cateva semne si includa esenta ideii. De asemenea mi-a demostrat cd muzica
este vie, ea traieste si evolueazi o dati cu noi, se schimba cum se schimbi toate vibratiile sonore. Iar
noi trebuie sa ne adaptim gandirea si emotiile la acest tezaur de vibratii. in aceeasi ordine de idei sa
amintesc cd dupa ce am cantat Sonata a VII-a de Beethoven la Londra, pe care o studiasem in detaliu
s1 cu multa abnegatie, peste ani, cind am realizat cu el toate Sonatele de Beethoven, cind am ajuns la
a VlI-a isi schimbase ideile fatd de prima noastra interpretare. Eu, foarte sirguincios imi notasem tot
ce am facut atunci. Acum lucrurile stiteau altfel, demonstrandu-mi ca ele se schimba. Trebuie si ne
schimbam si noi o datd cu muzica. Asta inseamna o interpretare. Deci nu alcituim un sablon pe care
il aplicam de fiecare data cand cantim aceeasi lucrare. Evoluam o daté cu lucrarea care evolueaza si

ea. Sa conchid: am invatat de la el ca muzica e vie.

S.P.S: Va rog sa continuafi lista altor maegtri pe care i-afi intalnit la Universitatea din Indiana.

Observati ca am restrans spafiul.

S.L: Scoala de muzicd de la Universitatea din Indiana, prin 1976, ciand am ajuns eu, era una din
centrele academice cele mai valoroase din SUA. Avea cinci orchestre, un numdr mare de
instrumentisti si profesori, nume celebre. Sa-1 numesc pe profesorul meu Josef Gingold, dar si pe
violonistul italian Franco Gulli, celistul Janos Starker sau pe Menahem Pressler. Alte nume
importante Ruggiero Ricci, Tadeusz Wronsky, Kathllen Ferrier. Apoi inegalabilii Virginia Zeani si
Nicola Rossi Lemeny. Erau acolo studenti care au obfinut premii internationale. in momentul in care

am ajuns eu, era una din scolile de anvergura.
S.P.S: Sa-i amintifi §i pe muzicienii romani, parteneri.

S.L: Pe unii i-am numit deja in dialogul nostru. Dupd intoarcerea mea pe scenele roménesti, am

cantat cu vechea mea colegd Ilinca Dumitrescu.



S.P.S: Nu pot sa nu va opresc. Am gasit in arhiva dumneavoastra o scrisoare de la Ilinca

Dumitrescu. V-o reamintesc prin lectura, apoi o voi insera in carte.

Bucuresti, 31 oct. 1992
Draga Serban,

De-abia agtept si cintidm ! Lucrez de zor, Schubert-ul ,,brillant” aproape l-am invafat.
Stii prin ce e greu? Prin repetirile tipice la Schubert — aceleasi procedee tehnice (procedee
simple in fond), repetiri fird pauzi, care obosesc mina si atenfia (ca in anumite lieduri mai
lungi). Cunoastem ? Cred ci e o piesa de efort (cantati bine !)

Schumannul e superb, imi face plicere sa reintru in aceasta lume atat de iubitd de mine
(am cantat multe Iucrari de Schumann: Concertul, Scene din padure, ciclul de lieduri ,,Viafa si
dragoste de femeie” piesele pentru clarinet, cvintetul, etc).

Suut In aceasta sonata tirzie citeva fraze minunate.

Despre celelalte piese — in urmatoarea scrisoare. Te-ai uitat pe Suita lui Jora?

iti place? E o piesi de tinerete, scrisi in 1917, in timpul rizboiului, la Iasi, dupi ce
devenise invalid pe front (in octombrie 1916 un obuz fi retezase un picior). E, bineinteles, o
piesd pragmatica, un ,,dor de soare” si o ,,reinviere”. Influente neoromantice Max Reger (Jora
i-a fost elev la Leipsig la inceputul secolului XX).

iti trimit o tdieturi din ziar — plicuti la citit — despre tine.

»<<Mi-am dedicat atifia ani §i atdta drag din suflet muzicii>> spune artistul, privind la
anii de exil. Si totugi pentru el exilul este considerat <<o misiune>> prin contribufia exceptionala
adusd la mai buna cunoastere a culturii §i artei romanegti in lume”.

Concertul la Muzeu va fi in 18 decembrie, cel la Radio in 20 decembrie, iar cel pentru
ambasade nu e incd definitivat (dar dacid va avea loc probabil in jur de 14-15 decembrie).
Astept inci detalii de la Ambasada Cehoslovaciei.

Te imbritisez
Cu drag

Ilinca

[Scrisoare olografa, fara plic original]



Activitatea mea de interpret are ca scop dezviluirea starilor sufletesti ale unei compozifii

S.P.S: As vrea ca la sfargitul cartii, sa putem exclama amandoi — eu in calitate de persoana care

declanseaza dialogul, dumneavoastra ca personaj principal al carfii - ,Jata-1 pe Sherban Lupu”.

$.L: Da, interesantd idee, pe care o voi refine. Toata viata mea a fost legatd de vioara, de muzica.
Am descoperit citeva scrisori adresate parintilor, cu multi ani in urma — una am reprodus-o — al céror

subiect este atat evolufia mea ca violonist, dar §i cea spirituala. Este filmul pe care a stat viaja mea.

S.P.S: Am vorbit de trac. Acum o alta prelungire a cuvantului. Ce stari sufletesti, traversafi pe
scena? Oare emotiile se pot exterioriza, le poate infelege auditoriul?

S ¢ inrebare complexa care cere un raspuns elaborat. Ca sa rezum, activitatea mea de interpret
are ca scup dezvaluirea starilor sufletesti ale unei compozitii. Nimeni nu vine s@ auda doar o ingiruire

de note, oricat de perfecte ar fi. Tu, ca ascultator, doresti sa fii emotionat.

S.P.S: Aici intervine §i cultura muzicala.

$.L: Sunt declaratii de complezenta cand spui cd in sala de concert ai gasit un public sutd la suta
avizat. Absolutizarea nu e buna. Publicul e receptiv pe baza culturii sale muzicale. Sau cum reusesti
tu, interpretul, sa-1 emotionezi. Poti gési receptivitate gi la un public dintr-un sat. Enescu, dupa

marile concerte pe scene importante ale lumii, venea in {ard §i canta in mici orage. Aceleasi concerte.

S.P.S: Interesul dumneavoastra se indreaptd spre muzica baroca, romantica §i moderna.

S$.L: Am céntat sute de concerte care acopera un teritoriu vast, de la compozitori ai muzicii baroce
pana la lucrari scrise pentru mine. O lucrare interesanta scrisd mai demult este ,,Sfanta Treime” -
,»Irinity” de Teodor Grigoriu cu ecouri din muzica bizantind. Am amintit de ea. Am céantat-o in
Romania, la o editie a Festivalului International ,,George Enescu”, la Sala Radio. Revin la intrebarea
initiald. Va spun asa: colaborez cu contemporanii mei, dar incerc sa mi-i fac prieteni §i pe cei care nu

mai sunt de trei sute de ani.

S.P.S: Dintre acegtia care vi sunt cei mai buni prieteni?



$.L: Ca interpret am dezvoltat afinitdfi. Mi-a placut sa interpretez muzica lui Bach. Am inregistrat
sonatele compozitorului pentru vioard solo. Am o perceptie tehnicd pentru muzica romantica de
virtuozitate, Paganini, Emst, Wieniawski §i contemporanii lor. Am inregistrat discuri cu acest
repertoriu. O mare parte din eforturile mele au fost indreptate spre muzica roméaneasca §i acum nu
vorbesc doar de cea contemporand cu toate ca, dupd parerea mea, datoria unui interpret e sa
incurajeze contemporanii pentru a crea un repertoriu. Ci vorbesc de Enescu, definitoriu pentru viata
mea creativd sau de Bartok care se inspird din muzica roméaneascad. Afinitatile mele sa spun §i

sufletesti se indreaptd mai mult spre muzica romantica.

S.P.S: Revin la compozitorii contemporani. Ce calitafi trebuie sa indeplineasca lucrarile lor pentru

a va capta interesul?

S.L: Primesc multe lucrari. Un exemplu. Am acceptat o lucrare a unui compozitor francez. Am gasit-
o interesantd si foarte melodicd. Ma concentrez asupra lucrérii, nu a compozitorului. Am partituri cu
muzica contemporand pentru care nu am afinitate. O lucrare trebuie sa-mi satisfaca nevoile mele
interioare atat de muzician, cat si de interpret. In aceasti ultima ipostaza e necesar sa stiu cat si ce

vreau sa exprim. Trebuie sa cred intr-o lucrare.

S.P.S: Dupa cele cdteva exigente formulate, o intrebare si al carei raspuns va lumina atitudinea

tinerilor fata de rigurozitatea dumneavoastra. Intrebarea: se ridica ei la aceste cerinfe?

$.L: Limbajul muzical a evoluat enorm de la Monteverdi pana la cel din zilele noastre. Oamenii sunt
diferifi, perceptia universului e diferitd. Ce noud ni se pare disonant, peste o sutd de ani poate fi
melodios. Bizet a fost distrus cd opera ,,Carmen” a fost aruncatd la gunoi de criticd pe motiv ca-i
lipseste melodia. Am o carte de cronici muzicale de pe la 1830, din care am aflat ca Beethoven este
criticat pentru Simfonia a VIlI-a. Din perspectiva cronicarului avem doar o insiruire de note fara sa

spund nimic. Revin la intrebarea dumneavoastra. Ce imi place, cant.
S.P.S: Cum au fost primite lucrarile contemporane?

S.L: Cu interes. Cétiva dintre elevii mei au preluat aceste lucrdri si chiar au luat premii. Cu tristete
spun cd acum in Roménia nu prea se cantd muzica contemporand roméneascd. Tinerii nu prea invata
aceastd muzicd. Chiar si pe Enescu il studiaza doar pentru concurs. Aici intervine rolul profesorului

care ar trebui sa deschida elevilor gustul, interesul pentru un repertoriu romanesc. Am publicat opt



caiete Enescu. Aproape cd nu le cinti nimeni in Roménia. In schimb, am cereri din locuri
indepirtate, China, Coreea, sd nu mai vorbesc de Olanda, unde mi-au pus la televiziunea lor o poza
pentru o lucrare enesciand pe care am descoperit-o. Pentru ei, acest fapt era deosebit si bine de stiut.
S@ nu mai vorbim de America, unde interesul pentru muzica Iui Enescu este in continua crestere. Un

alt compozitor Th. Grigoriu nu se mai cantd in Romania.

S.P.S: Ce argumente vi se aduc din partea romana?

$.L: Ca nainte de 89 la fiecare concert era obligatoriu o lucrare roméneasca. Vezi, Doamne, lumea

s-a saturat.

S.P.S: Ce le-afi raspuns celor care v-au ,,oferit” asemenea argumente?

§.L: Le-am spus si vada cum stau lucrurile in Polonia, Cehia, Ungaria, tari fost socialiste. Acolo,
aproape la fiecare concert se canta o lucrare contemporana. $i nu e rugine. Asta e una din metehnele
poporului roman. Pe de o parte, ne batem cu ména in piept ca suntem mari patrioti, pe de alta parte,

nu facem nimic pentru {ara.

Muzica de camera este ceva vital in dezvoltarea unui muzician

S.P.S: Un segment cu multd rezonanta din cariera dumneavoastra este cel dedicat muzicii de

camerd.

S.L: Muzica de cameri este ceva vital in dezvoltarea unui muzician. Repertoriul este de asa naturad
ca-ti Imbogdteste munca. Colaborarea cu alfi muzicieni te face sa infelegi ca muzica este vie, exista,
¢ un mijloc de comunicare. In viata mea, muzica de camera a fost o parte integratoare. Sd amintesc

cd in 1972 am cagtigat Premiul I pentru cvartete la Festivalul de Muzicd de Camera de la Brasov.

S.P.S: Stiu ca dumneavoastra afi infiintat formatii camerale.

S.L: Exact. Am infiintat o orchestrd de muzicd de camerd la Universitatea din Indianapolis care are o

renumita scoald de muzica, unde si eu am fost student.

S.P.S: In ce an era?



S.L: Tn 1982. Si acum este activi. Eu m-am retras dupa 12 ani. Si adaug un lucru ce conteaza.
Orchestra are stagiune si vreo 36 de muzicieni instrumentigti. Mai tarziu, la Universitatea Illinois am

infiintat ,,Ansamblul Enescu”, de care am amintit.

S.P.S: Cum va alegefi repertoriul? Fiind inifiatorul orchestrei, presupun ca avefi aceasta obligatie

si libertate.

S.L: Prin infelegere cu ceilal{i muzicieni. Uneori vin chiar ei cu o temd. Am organizat la
Universitatea Indianapolis un Festival Schubert, unde au fost peste 60 de muzicieni care au evoluat
in octete, triouri, cvartete, chiar §i program de lieduri. La un festival trebuie sa realizezi un echilibru

inire repertoriul clasic sau romantic, s prezinti si lucrari contemporane.

S.P.8: Audienfa muzicii de camera este la fel de mare ca pentru un concert, asa cum il infelegem

noi?

$.L: Muzica de camera se petrece in sdli mai mici. E o atmosferd mai intimd. Unele formatii
camerale celebre puteau face sili pline §i In spafii generoase. $i eu am cantat in sali mari. La

Universitatea Illinois aveam o sala extraordinara, de 2500 de locuri, unde cantam in mod regulat.

S.P.S: O intrebare la care agtept un comentariu. E vorba de cvartetele de coarde ale lui Mozart,
Debussy, Bartok asupra carora v-afi aplecat. Interpretarea acestor genuri de lucrari v-a dat o

intelegere mai profunda a fiecaruia dintre cei trei compozitori amintifi.

$.L: In general da. Cei trei compozitori foarte buni au pus in cvartete cele mai avansate §i mai
profunde idei muzicale. Ati amintit doar trei compozitori. Sunt i cvartetele lui Beethoven. Chiar am
organizat la Universitate impreuna cu colegii concerte camerale cu lucrari tarzii din acest segment
muzical al lui Beethoven. Am organizat concerte §i cu muzica lui Mendelssohn Bartholdy. Toti
acesti compozitori amintiti au pus ce aveau mai de pref din sufletul lor in muzica pentru cvartete de
coarde. Pe vremuri, coralele erau pe patru voci. Acestea s-au extins la cvartete care au posibilitati

nelimitate de expresie. Vorbim de inovatii.



Perioada frumoasa din activitatea mea

S.P.S. In dialogurile noastre afi folosit cu insistentd cuvantul , festival”. Sa punem intre paranteze
Festivalul International George Enescu. Sa limpezim prin istorisiri menirea a doua festivaluri
ctitorite de dumneavoastra, nu inainte de a numi locurile: Gubbio (Italia) si Bragov. Am respectat

cronologia.

S.L. Festivalul din Italia nu este ctitorit de mine, eu l-am preluat §i l-am crescut. Povestea lui suna
cam asa. Inifiat de bunul meu prieten, regretatul compozitor Dinu Ghezzo, director al
Departamentului de Muzicd de la New-York University, s-a desfasurat la Todi, bijuterie de oras,
cum sunt cele din Umbria. Este locul de nastere al poetului renascentist Jacopone da Todi
contemporan cu Dante. Apoi promotorul Festivalului I-a mutat intr-un oras mai mare, Gubbio, cu
muite monumente si biserici, ce tivesc stridute cu iz medieval. In momentul in care le vizitezi ai
patruns in istorie. Am concertat in aceste spatii care ifi creeaza o anumita stare. Astfel muzica se

integreaza In istorie. N-ai cum sa te desprinzi de ea.

S.P.S. Asta ar fi pe scurt biografia Festivalului. Cine participa §i ce evenimente aveati in vedere ca

director al Festivalului?

S.L. Se impun doud raspunsuri la intrebarea dumneavoastra. Am invitat artisti din toata lumea. Ca
director al Festivalului munceam mult. Dimineata dadeam lectii, dupd-amiaza repetitiile §i seara
dupd ora 21 se canta pana spre miezul noptii. Erau recitaluri camerale, dar i concerte date de
orchestre, fie in sili istorice sau in biserici, fie in piete ori sub arcade. Orasul era animat, avea un

tumult ce-i oferea individualitate.
S.P.S. Cat timp afi fost directorul Festivalului? In ce an l-afi preluat?
$.L. in 1984. O periadi frumoasa din activitatea mea.

S.P.S. Va citesc traducerea unui articol intitulat ,, Multumim d-le Lupu, bun-venit d-le Vernikov"

semnat de Dino Clementi §i aparut in ,, Gubbio Arte”, decembrie 1994.

Nimeni nu poate nega eforturile depuse de maestrul Serban Lupu pentru Gubbio

Festival in ultimii ani §i nimeni nu poate nega cit s-a implicat pentru a salva editia 1994,



organizatd in conditii economice dificile. Serban Lupu nu a fost doar Directorul Artistic al
Festivalului timp de patru ani, ci §i un prieten generos, care a stiut si se integreze foarte bine
in viata din Eugubina. in S. Martino, cartierul cel mai ”eugubin” dintre toate, toti ii spuneau
”profesorul”, dupi cum a scris Pina Pizzichelli.

Devenise un personaj popular, salutat i respectat de toti. Simpatia cu care a stiut si se
inconjoare i-a adus mari satisfactii, alaturi de stima cu care era inconjurat. Mulfi isi amintesc
incd acea zi de 14 august 93, cidnd s-a aritat in Piazza Grande in timpul ”Turneului
Cartierelor”, interpretind cu mare succes Adagioul lui Albinoni.

Trebuie sa i fim cu totii recunoscitori.

La fel ca Dinu Ghezzo, s-a indrigostit imediat de Gubbio. Spunea ci e un oras care
parea ficut special pentru muzica”. Din picate, colaborarea Universititii Illinois cu Festivalul
penfru cea de-a sasea editie nu a fost la Inilfimea agteptarilor noastre. In special pe plan
financiar,

Un rispuns al Universitatii din Statele Unite, greu de armonizat cu perioadele si nevoile
festivalului nostru, si oricum foarte tardiv, a biagat in crizi o relatie care, agsa cum ne amintim,
incepuse cu doar un an inainte. De asemenea criteriul, considerat esential de Consiliul de
administratie al Comitetului, de a avea un director artistic care si locuiasca in Italia, adica sa
lucreze mai mult ”la fata locului”’, a dus la neindeplinirea condifiilor necesare pentru a
confirma mandatul valorosului violonist roman.

Subsemnatul am regretat foarte incetarea colaborarii cu Serban Lupu. Maestrul, si nu
uitim, a fost unul din fondatorii renasterii noastre culturale, in care a crezut mai mult decat
ceilalti, dar sunt sigur ca prietenia sa nu va dispidrea i nimeni nu va putea nega vreodati, asa
cum am aritat la inceput, contributia adusa de el, in perioade tot mai dificile, la cresterea si
afirmarea Festivalului.

Prezenta sa, aldturi de cea a altor muzicieni §i artisti celebri, cum ar fi lIan Hobson,
Csaba Erdelyi, Bissy Roman, Geoffroy Wharton, Stefan Popov, Ether Lamneck (pentru a
aminti doar o parte dintre ei), va rimine sculptati cu caractere adinci in istoria manifestatiei.
Iar Gubbio, cred eu, va trebui si fie mereu recunosciitor §i si pistreze in memorie acesti
muzicieni care au stiut, fiecare, si lase o amprentid a geniului lor, a curajului §i personalitatii
lor, si cdrora le datorim o inaltd prefuire. ”Gubbio Festival”, asa cum veti afla citind acest
numiir al revistei, isi modificii chipul §i structura in acest an. Incearci si urmeze repere tot
mai ambifioase, la un nivel tot mai inalt. Vor veni alituri de noi alfi muzicieni de primi

mirime, cu un talent indiscutabil, ajunsi la o faima recunoscuta.



Primul dintre acestia este, Pavel Vernikov, noul Director Artistic, ciiruia ii adresim, i
din coloanele acestui ziar, un cilduros bun venit. Salut care se extinde, desigur, si formidabilei
pleiade de Maestri care in vara anului 1995 vor aduce la viati a sasea editie a festivalului.

Dar amintirea acelor prieteni ai nogtri (fira nicio exceptie) care, incepand cu Ghezzo si
ceilalfi, au Tmpirtisit cu noi, de-a lungul anilor, ”bucurii §i dureri” si au pus bazele, inca

fragile, ale manifestatiei, va riméane pururi vie in memoria i in sufletul nostru.

Intentia mea era sa ofer un dar orasului meu

S.P.S. Festivalul ,,Cetatea muzicala a Bragsovului” a fost chiar ctitorit de dumneavoastra §i s-a
desfasurat sub cele mai bune auspicii. Afi oferit un dar orasului natal. Concertele ardatau ca se

intampla ceva de mare finuta in urbe.

3.L. L-am inceput in anul 2003 in perioada estivald, cu ajutorul esential al senatorului Nicolae Vlad
Popa. Prima editie s-a desfasurat la Muzeul de Arti, alte editii la Sala Reduta. In anii urmitori au
fost alese si sala Opereli si respectiv Patria, locuri unde se putea face muzica. Bragovul are asemenea
spatii, dar trebuie valorificate. Au concertat mari interprefi, unii prietenii mei. O listd de muzicieni

exceptionali. Mi-ati citit gandurile: intenfia mea era sa ofer un dar orasului meu.

S.P.S.. O intrebare banala, daca ne gandim ca suntem cantonafi in domeniul artei: cine finanta

Festivalul. Traim intr-o economie de piata.

S.L. La inceput a fost finanfat de Consiliul Judetean, apoi de Primarie. Fondurile alocate erau din ce
in ce mai subtiri. Am dat mul{i bani din buzunar. Apoi Festivalul si-a intrerupt activitatea din lipsa

de fonduri.

S.P.S. Un adevar trist §i fara comentarii. Presa a consemnat evenimentul cand se desfasura cu brio.
In anul 2006 ati dat un interviu pe care l-am gasit pe LiterNet.ro. Vi s-a pus urmatoarea intrebare:
Pentru cd suntefi originar din Brasov afi fondat acest festival in orasul natal. Cum a evoluat el de-
a lungul editiilor de care a avut parte pand acum?

Raspunsul dumneavoastra aduce explicafia acestui demers muzical.

,,Dacd la inceput era, si spunem, o incercare de a atrage publicul meloman brasovean in perioada
estivalid g§i avea wun caracter oarecum eclectic, deci incercam sd captim toate aspectele

repertoriului universal, pe masuri ce s-a dovedit cd publicul ne raspunde cu interes, am inceput



sd ne gindim la anumite teme pentru acest festival. Anul trecut, bineinteles, fiind anul Enescu
(2005 n.n), tematica a fost George Enescu §i am reugit sa prezentam chiar gi lucrari in premierd.
Anul acesta iatd cd ne concertdm asupra a doi compozitori aniversafi in 2006, Mozart §i Bela
Bartok, cel care a ficut atitea pentru muzica roméaneasci. In fiecare an am avut o combinatie
intre artigti romadni §i strdini, pentru mine ideea unui astfel de festival fiind tocmai imbinarea
talentului mondial cu cel romanesc, prezentindu-lI publicului brasovean. Mi-am dorit ca acest
Sfestival sa se adreseze unui public cdt mai larg §i mai ales tinerilor.

De aceea, in afard de muzica clasica §i de camerd am introdus seri de jazz, seri folclorice, seri de
poezie i recitare, am avut §i o seard de arii din opere, agadar incerc sa atrag cat mai mult iubitori

ai muzicii §i culturii”,

Cu ocazia edifiei jubiliare din 2014, in ziarul Financiar am gasit cateva randuri prin care semnatarul

oferea .0 chintesen{a” a initiativei dumneavoastra in a ctitori aceasta manifestare festivaliera:

»restivalul reprezinta concretizarea ideii violonistului Sherban Lupu care a dorit camuzicienii
exceptionali cu care a colaborat peste hotare si poata incanta §i publicul orasului sdu natal”

(Virgil Oprina, ,,Zece ani pentru capitala muzicald a Bragovului”, 2014).

X
XX

Am ajuns la capitul unei calitorii, pentru mine binecuvéntata. In acest drum am putut cunoaste un
muzician roman de talie internationald si un om fascinant. Daca ,.fiecare clipa este reprezentanta
eternitdtii”, cum spunea Goethe, atunci interpretarile lui Serban Lupu din lucrdrile unor mari
compozitori ai lumii intrupeaza eternitatea.

Nu pot si pun punct pe ultima fild a dialogului nostru, fird s transcriu citeva versuri din Lucian
Blaga, scriitorul preferat al interlocutorului meu. Asemeni poetului §i aspirafia tainica a violonistului
Serban Lupu se indreapta catre decriptarea semnelor, a notelor muzicale, odata ce au fost dezvaluite
spiritului: ,,Rune, pretutindeni, rune / cine vd-nseamnd, cine vd pune? / Fapturile toate, stiute si

nestiute, / poart-o semnatura — care s-o-nfrunte”.



ANEXE

The Knoxville News-Sentinel, duminica, 8 martie 1992

Prietenii Serban Lupu si Kirk Trevor fac echipi pentru un spectacol impresionant

De Bob Barrett

Scriitor in cadrul personalului News-Sentinel

Violonistul din Transilvania $erban Lupu si Kirk Trevor, director muzical si dirijor al
Societatii Simfonice din Knoxville au lucrat in echipa sambatd seara, spre imensa satisfactie a
publicului Orchestrei de Camera.

Cet doi muzicieni au cantat foarte mult impreuna. S-au cunoscut la Londra, s-au imprietenit
si au devenit colegi de camera in timp ce Trevor studia violoncelul, iar Lupu vioara.

Solistul §i Trevor si-au continuat legdturile profesionale §i personale. Domnul Lupu este
profesor de vioara la Universitatea din Illinois la Urbana-Champaign §i este concertmaistru al
Simfonicului din Indianapolis. Domnul Trevor lucreaza acolo ca director muzical si dirijor, la fel ca
si in Knoxville.

Domnul Lupu a impresionat mai intéi publicul cu o interpretare inflacadrata a ,,Concertului in
re minor pentru vioara §i orchestra” al lui Robert Schumann, rar interpretat. Lucrarea, scrisa pentru
un solist de marca al timpului, necesita o dexteritate perfecta a interpretului.

Domnul Lupu a depus o mare energie acestei ,,sarcini”’, pe jumatate ghemuit cand a inceput
un atac asupra unui pasaj i ridicandu-se pe varful degetelor la terminarea frazei.

Nu a surprins pe nimeni momentul in care, mai tarziu, a declarat publicului ca primele sale
amintiri despre muzica au fost sa asculte violinistii figani cantand lucrarile foarte dificile ale tradifiei
central-europene.

Aceasta a fost chiar inainte de a interpreta a doua sa lucrare a serii, ,,Arii maghiare pentru
vioara si orchestra” de Heinrich Wilhelm Ermnst.

Cand si-a terminat interpretarea fulgeritoare a acelei lucrdri pAmantesti, publicul a dorit sa-1
cheme inapoi in repetate randuri.

El a rdspuns cu un bis, ,,Caprice No. 17 al lui Paganini.

Orchestra de Camera a deschis concertul cu ,,Concerto Grosso in La Major, Opus 6, No. 117

de Hindel. Un trio de doud viori i violoncel au fost prezentate in lucrare. Peter deVries,



concertmaistru asociat; Martha Clifford, vioara secunda principald; si Phillip Hansen, violoncelul
principal, au avut sansa sa striluceasca.

Totusi, prim planul i-a apartinut lui deVries, deoarece munca i-a oferit cateva frumoase
pasaje solo, pe care le-a gestionat cu usurinta si gratie.

In lucrare Peter Van Eenam a fost prezentat la clavecinul sau.

Trevor a Incheiat concertul cu ,,Sinfonietta” a lui Francis Poulenc, o lucrare care a necesitat
prezenfa pe scend a mai multor muzicieni decat de obicei pentru Orchestra de Camera. Au fost
perechi din fiecare instrument de suflat, doi corni i doua trompete si chiar o harpa.

Lucrarea a fost o poezie cu ton fericit, care contrasta frumos cu lucrarile anterioare. De
asemenea, a contrastat frumos cu lucrdrile atonale ale contemporanilor lui Poulenc, Schoenberg,
Berg si Webemn.

Concertul va fi repetat la ora 15.00. azi la Teatrul Bijou. Purtati haine racoroase deoarece
teatru! nu a avut niciodata bani pentru a-gi repara aerul condifionat de cand au inceput lucrdrile de
renovare.

[text preluat din ziar]

Uniunea Criticilor, Redactorilor §i Realizatorilor muzicali din Romania.

Fundatia Jora
Maestre Sherban Lupu,

Am avut o extrema satisfactie ca ati acceptat sd desfasurati pentru a doua oara in acest an, un
ciclu de cursuri de miiestrie, destinat tinerilor interprefi. In calitate de organizatori, Uniunea
Criticilor Muzicali ,,Mihai Jora” considera ca gestul dumneavoastrd generos prin donarea acestor
cursuri, asuméindu-vi toate costurile sejurului in Romania, are o calitate exemplard pentru oricare
mare artist care se simte legat de tara natala.

Am avut ocazia si constatim din nou largul ecou al cursurilor susfinute, urmarite cu maxim
interes de tineri interpreti care vad in dumneavoastra un Maestru, dar §i un model uman remarcabil.

Prezenta dumneavoastrd in viata concertisticd roméaneasca, participarile la diferite actiuni culturale,



completeaza calitatea de eveniment a vizitei pe care ati intreprins-o. Sperdm ci viitorul ne va rezerva

si alte fericite ocazii de a va avea in mijlocul nostru, unde sunteti oricand asteptat si binevenit.
Cu cele mai alese sentimente,

Pregedinte
Prof. univ. dr. Gr. Constantinescu

(semnatura olografa si stampild)

9 iulie 1994

[scrisoare dactilografiata fara plic, originala]

X X

Tensiunea liber aleasa.
(Fragment din convorbirea cu violonistul Serban Lupu - (University of Illinois)
George Enescu a creat o patrie penfru mine
(...) Calatoresc mult, am locuit intre oceane, Atlantic §i Pacific, am fost concertmaestru al
Operei din San Francisco, am avut recitaluri la Carnegie Hall, la Kennedy Center, §.a — am facut
inregistrari, alerg, predau, caut sa fac rost de burse ... pe scurt n-am timp, n-am avut de cand am
plecat de-acasd, dar ca sa fii deprimat gasesti totdeauna timp. Sau timpul te gaseste pe tine. $i atunci
incepi sa te-ntrebi cine esti, care e rostul tdu? Atunci existenta devine foarte dificila. In culturile in
care-mi desfaguram activitatea nu gdseam — §i spun asta fara intentia de a le minimaliza — nu-mi
giseam implinirea. Imi lipsea dimensiunea sufleteascd numai a mea, - altul de aiurea poate nu are
aceasta nevoie — dar eu md perpeleam ca fard apa. Care ¢ unda mea? Cine ma ldmureste pe mine
asupra mea: basmele, Blaga, istoria, dorul? Le traiam intens, dar disparat. Atunci am descoperit
modelul George Enescu. (Printr-o coincidenta fericita a §i predat, prin 1947, la universitatea
americana unde sunt eu acum.) Nu fiindcd era muzician, sau nu din cauza asta in principal, §i nici
fiindcd ma aflam in America. Altceva: tofi care-mi vorbisera despre Enescu, americani, englezi,
nemti, se intdlneau intr-o formuld cam la fel de exprimata: era un om nelumesc. Cum sa inteleg asta?
Amintirile evocau gesturi, vorbe, ticuri, imprejurdri irepetabile ... dar nu se legau. Capacitatea
sufletului romanesc de a se exprima creator, se videste chiar in timpuri neprielnice, grele; presati, s-

ar spune, de un acut sentiment al trecerii existentei, chiar atunci ne ridicim spre inaltimile spiritului



si producem elemente extraordinare, care devin valori universale. La fel ca zidirea manastirilor din
Moldova, intre lupte, ca alt timp posibil n-a fost. Salt: ca Eminescu, Brincusi, Enescu. Mie, George
Enescu — produs al acestei lupte interioare a sufletului — mi-a descoperit viziunea cea mai pura (ca
muzicd) a experientei noastre §i mi-a dat solutia salvirii. El sugerase aceasta solutie pentru un neam,
trecut prin istorie, eu o invdtam ca individ insingurat in lume: aveam nevoie, in ordine: s
supraviefuim, sa inaintdm, sd ne demonstram spiritualitatea, producand valori de care sa se {ina
seama. Pana la el avusesem modele de implinire prin muzica, de succes si celebritate. Tocmai pe cel
care nu l-am vazut niciodata il simt viu §i esential in viata mea: m-a recreat, m-a renascut, mi-a dat o
patrie in care sa trdiesc oriunde in lume, - dacd se poate spune asa. (...) Nu ma simt un frustrat,
America mi-a oferit culcus cald, ca oricarui emigrant, am bucurii, md migc ugor prin spatii vazute
prima oard. Enescu, muzica lui, fiinfa lui dedusa de mine, mi-a dat firescul spre care aspiram. Nu e
un model constrangator — asa ar fi dacd ag urmari numai scopurile mele personale, strict raportate la
nterese, diferentele m-ar coplesi, m-ar anula.

[Text tiparit] preluat din Dilema, Anul II, Nr. 61, 11-17 martie 1994

X
X X
Prof. Sherban Lupu D-lui Presedinte
University of Illinois Augustin Buzura
at Urbana-Champaign Romanian Cultural Fondation

School of Music

12 aprilie 1994

Stimate D-le Buzura,

fmi amintesc incad cu mare plicere de intilnirea noastrd din ianuarie i sper ca suntefi cu totii
bine, sandtogi la Fundatie.

Astept cu nerdbdare sa ne reintdlnim in mai cand voi reveni in tara.

Vi scriu cu rugdmintea sd ma sfatuifi §i s ma ajutafi s dau unei studente americane care
studiazd cu mine vioara la University of Illinois, posibilitatea de a veni in Roménia sa profite de
cursurile de scurtd duratd pe care le oferiti in vara aceasta. De asemenea ea ar vrea sid participe la

cursul de vioara pe care il voi sus{ine la Academia de Muzica din Bucuresti intre 3-13 iulie.



Studenta se numeste Whitney La Grange si frecventeaza programul de Master in Muzica.

A absolvit Juillard School of Music si este una dintre cei mai buni studenti ai Universitatii
din Illinois, unde eu sunt profesor. De asemenea este o excelentd violonista.

Deoarece deja am ajutat mai multi studen{i roméni sa obtina burse de studiu in America (deja
7) as vrea sa va rog sa considerati posibilitatea de a-i oferi ca schimb o bursa care sd-i acopere
cheltuielile de cazare §i masa (transport in Romania). Ea desi nu dispune de mijloace financiare isi
va plati drumul panad la Bucuresti. Whitney doreste enorm de mult s3 cunoascda Romania §i sa
beneficieze de programul pe care Fundatia dumneavoastri il ofera si despre care i-am vorbit. Ar fi
minunat pentru ea sa poata beneficia de acest program. $i eu personal as vrea sa fac tot posibilul sa-i
inlesnesc aceasta oportunitate.

Sunt sigur ca prezenta ei in Romania va constitui o sursd de interes §i bucurie pentru colegii
din Romania. In legitura cu discutia noastrd despre Premiul Fundatiei trebuie si va comunic ci dupa
mulle consultafii cu diferite personalitafi roméne §i americane din domeniul muzicii, in momentul de
fatd nu s-a ivit inca in cadrul tinerei generatii elemente care s-au remarcat in domeniul promovarii
muzicii romanegti.

Deocamdata tot noi, pe care-i cunoasteti, eu insumi, Dinu Ghezzo, Lary Wallfisch ne ocupam
neobosit cu propagarea artei romanesti. (Pe 1 Mai voi canta in premierd mondiald Concertul pentru
vioara si orchestra de Teodor Grigoriu in Indianapolis SUA).

Sper ca intr-un viitor apropiat s se iveasca tinere elemente care sd preia acest rol important.

M-ar interesa foarte mult ce s-a hotérat cu privire la premii §i cand va avea loc festivitatea de
decernare a lor.

Astept cu nerabdare raspunsul dumneavoastrd §i vd mulfumesc anticipat pentru ajutorul
acordat.

Cu deosebita stima

Sherban Lupu

[Scrisoare olografd, cu semnatura, fara plic original]



Fundatia Culturalda Roména
Professor Sherban Lupu
University of Illinois

At Urbana-Champaign
School of Music

Stimate Domnule Lupu,

Intalnirea noastra a rimas i pentru mine o amintire plicuta si agtept sa va revad la Bucuresti.

In legitura cu studenta dumneavoastrd — Whitney La Grange — doresc s-0 ajutim, in limitele
Fundatici Culturale Romane, atat la Cursul de la Academia de Muzica, in perioada 3-13 iulie, cat i
la Corsul de vara de cultura si civilizatie romaneascd, organizat de noi, la Sibiu, in perioada 1-15
august 1994. Nu avem o solutie pentru perioada dintre cele doua cursuri, insd, Caminele studentesti
sunt inchise atunci, doar daca ar avea cunostinte aici la care sd@ poatd locui. Hotelul este foarte
scump, mai ales pentru un student.

Ramane sa decideti dumneavoastra i sa ne comunicafi din timp pentru a-i putea rezerva
locurile la cursurile respective.

Deocamdata nu s-a luat o hotédrare definitiva privind premiile Fundatiei, speram sa se rezolve
ciat mai curdnd. Va vom fine la curent. De altfel, vom discuta mai pe larg cu ocazia venirii
dumneavoastra la Bucuresti, care, inteleg, va fi foarte curand.

Pana atunci, va doresc toate cele bune §i va astept sa ne vizitati la Fundatie.

Cu stima
Semnatura
14 aprilie 1994

[Scrisoare dactilografiatd de la Augustin Buzura cu antet Semnaturd olografa]



Yehuda Yannay
3813 N. Murray Ave.
Shorewood, WI. 53211, SUA

Vineri, 17 februarie 95

Draga Serban

I{i trimit partitura pentru ,,Two Fragments” si un spectacol extraordinar pe casetd. Violonistul este
Robert Koff, unul dintre membrii originali ai Cvartetului Julliard care a realizat primele inregistrari
ale cvartetului de coarde Bartok §i Schoenberg.

Mi-a facut placere sa particip la concertul tau de sambata. Am simtit c3 energia ta personald si elanul
te ajutd sd conduci producerea muzicii in acea orchestra de camera.

Tocmai am primit o felicitare minunata de la Cornel Taranu la Paris.

Salutiri cordiale,

Semnatura
[text expediat e-mail]

UNIVERSITATEA DIN NEW YORK

Catedra de Muzica & Profesii ale artelor spectacolului
35 West 4th Sfceet, Suite 777, New York, NX 10003
Tel: (212) 998-5438, Fax.: 9954043

DINU D. GHEZZO
Director, Program de teorie §i compozitie

Facultatea de Muzicd, Universitatea Illinois
1114 West Nevada St., URBANA, II. 61801

2 noiembrie 1999
IN ATENTIA PERSOANELOR INTERESATE
Aceasta este o scrisoare de recomandare pentru domnul prof. Sherban Lupu.
Am lucrat multi ani cu domnul Prof. Lupu in diferite calita{i $i imi revine placerea de a va
oferi o opinie calificatd despre abilititile sale de profesor, interpret gi dezvoltator de proiecte

muzicale.



Domnul prof. Lupu cu adevirat este un violonist de clasd mondiald, care mentine o cariera
foarte activd de recitaluri §i masterclass-uri internationale si nationale. Intregul siu univers este
reprezentat de a céanta, a recruta si a preda.

Ne-am cunoscut in urmad cu aproximativ paisprezece ani §i am colaborat pentru cateva
concerte la Carnegie Hall, Merkin Hall si am lucrat intens cu d4nsul in Italia. De atunci s-a dezvoltat
minunat o relatie profesionala, aici, in SUA si in Europa.

In calitate de director, i-am propus sa se aldture facultafii in cadrul Zilei Internationale a

Muzicii Todi (1988-89) si mai tarziu a Festivalului Gubbio. A raspuns cu un efort extraordinar de a
aduce cele mai calificate Facultafi internationale de instrumente cu corzi i cu capacitatea de a
recruta un numar mare de studenti la instrument cu corzi din intreaga lume.

Doi ani mai tarziu, cand am renuntat la functia de director al Festivalului Gubbio, vazandu-i
abilitatile exceptionale de profesor, interpret si conducitor de evenimente muzicale, l-am recomandat
sa devind director artistic al acestui important proiect muzical. Am vazut cum a dezvoltat acel
festival Intr-un centru muzical semnificativ §i i-am admirat evolutia ca un lider bun, echilibrand
foarte bine toate cerintele unei asemenea responsabilitati, pastrand intre timp o remarcabild activitate
de predare si spectacol.

In toate actiunile sale, i-am admirat devotamentul siu profund fati de Universitatea din
Illinois, ca centru de activitate. In toti acesti ani in care am lucrat impreuni, am observat un
sentiment rar de daruire fatd de institutia sa, fatd de colegii si studentii sai, constatand ca o astfel de
combinatie de abilitati §i angajamente puternice este destul de rara in zilele noastre.

Continua sa interpreteze la cel mai inalt nivel ca solist §i cantdref de muzica de camera si isi
mentine excelenta ca profesor foarte dedicat, avand o multime de studenti din diferite {ari.

Toate aceste calitati il fac un plus ideal pentru orice institufie muzicala distinsa.

Al dumneavoastra,
Semnatura indescifrabila
Dinu Ghezzo,
profesor de muzica
Director, Programul de compozifie in cadrul Universitatii din New York

[text expediat prin e-mail]



X X

Lory Wallfisch, Iva Dee Hiatt profesor emerit
Catedra de Muzica
Colegiul Smith
Northampton, Massachusetts
8 decembrie 1999
IN ATENTIA PERSOANELOR INTERESATE

Cu deosebita placere - si convingere - scriu aceste randuri in numele remarcabilului
VIOLINIST $i PROFESOR, SERBAN LUPU.

De-a lungul a mai bine de cincisprezece ani, l-am cunoscut pe acest valoros artist in ambele
calitdfi. Admiratia §i respectul meu pentru talentul sau, daruirea sa si angajamentul sau fafa de
muzicd au fost constant confirmate si consolidate.

Am cantat aldturi violonistul Serban Lupu in nenumarate concerte, atat in aceasta fara, cat si
in strainatate, acoperind un repertoriu atotcuprinzator, de la baroc pana la contemporan. Abordarea
lui fata de toate stilurile este foarte minutioasa, iar afinitatea i intelegerea muzicii lui GEORGE
ENESCU, care este cu adevarat de neintrecut, aga cum a demonstrat in repetate randuri si cel mai
recent la un concert de gala la Carnegie Hall din New York.

Pe langa sonate §i piese pentru vioara §i pian la care am colaborat des, Serban Lupu define
cunostinte exceptionale in muzica de camera pentru ansambluri mai mari. Este membru al grupului
meu ,,The George Enescu Chamber Players”, cu care am concertat pe intreg teritoriul {arii (inclusiv
,,Kennedy Center” din Washington) si la festivaluri din strdindtate (in special Festivalul Menuhin din
Gstaad, Elvetia). Am interpretat o varietate de triouri, cvartete, cvintete §i remarcabilul octet pentru
coarde al lui Enescu, pe care Serban Lupu le-a repetat §i a dirijat in timp ce interpreta cu maiestrie.

In calitate de pedagog, Serban Lupu se bucurd de o reputatie de invidiat. Am fost martor la

predarea i coachingul sidu la doud festivaluri de muzicd din Italia, pe parcursul mai multor veri

consecutive, remarcindu-i eficienfa neobignuitd §i rezultatele admirabile respective. Nu este un



secret pentru nimeni cd mulfi dintre studenfii sdi sunt distingi cu premii importante la diferite
competifii nafionale si internationale. Lista de asteptare a studentilor care sperd sa studieze sub
indrumarea sa la Universitatea din Illinois este impresionantid. De asemenea, este foarte solicitat
pentru masterclass-uri §i cursuri de vara aici si in striinitate.
Serban Lupu ar fi cu siguranta o valoare considerabild pentru orice Catedrd universitard de

Muzicd sau pentru o $coald de Muzica.

Semnatura indescifrabila

Lory Wallfisch

Iva Dee Hiatt Profesor emerit de muzica
[text expediat prin e-mail]

Jerrold Rubenstein, 04.11.1999 9:08 AM +0100,
Referitor la Serban LUPU
Cu mare usurinta §i deosebitd placere scriu cateva randuri despre artistul care este Serban Lupu.
L-am auzit cu foarte multe ocazii in recitaluri in Europa (Belgia, Olanda si Polonia) si am fost in
mod constant impresionat de nivelul neobisnuit de inalt al talentului sdu artistic. Fie ca este vorba de
lucrari majore de Schubert sau Beethoven sau de pirotehnica lui Ysaye si altii, dansul se dovedeste a
fi un muzician §i violonist de exceptie.
De asemenea, in calitate de profesor, am avut ocazia sa observ indeaproape atentia, devotamentul si
calitatea pe care le ofera elevilor sai. Am fost colegi impreuna in sesiunile de vara §i mi s-a oferit
sansa sd susfin un Master Class la Universitatea din Champaign. Studentii sdi sunt extrem de bine
instruiti §i la un nivel general inalt.
in ultimul rind, i ca persoand, Serban Lupu are o manierd atrigitoare §i fermecitoare, care este,
desigur, reprezintd un mare atu pentru un muzician, deoarece ideile trebuie sa curga de la o sursi la

alta. O calitate indispensabild pentru un artist muzician.



Jerrold Rubenstein
Professor de vioara
Conservatorul Antwerp
din 1975

Fost concertist
al Simfoniei Nationale Belgiene

[text expediat prin e-mail]

X X

Mumisitul Afacerilor Externe Mircea Geoana

Bucuresti, 20 noiembrie 2002

Stimate Domnule Serban Lupu,

Salutdm prezenfa muzicii roménesti intr-o manifestare culturald de anvergura s§i va
felicitam pentru promovarea numelui marelui compozitor roman George Enescu pe marile scene ale
lumii. Personalitate remarcabila, Enescu se bucura de un mare prestigiu, atdt in fara de origine cat si
in strainatate. Apreciem ca proiectul concertului Enescu de la Londra are menirea de a dinamiza
dialogul cultural roméano-britanic §i de a promova marile valori artistice roménesti in planul culturii
universale.

Vi asiguram de sprijinul Ministerului Afacerilor Externe pentru realizarea acestui proiect.

Cu deosebita stima §i prietenie

Semnatura olografa

Domnului Serban Lupu
College of Fine and Applied Arts University of Illinois

[Scrisoare oficiala, dactilografiati]



X X

UNIVERSITATEA INDIANA
Facultatea de Muzica

IN ATENTIA PERSOANELOR INTERESATE:

Prin aceasta scrisoare doresc sd il recomand pe domnul Serban Lupu, violonistul de origine
romana pe care il cunosc inca din perioada studentiei sale la Facultatea de Muzica din cadrul
Universitatii Indiana.

Domnul Lupu este un instrumentist de prima clasd, un muzician sensibil §i cultivat, cu un
repertoriu vast si cu multa experienta de interpretare si predare. Este foarte versatil si familiarizat in
acecagt masurid atat cu muzica de camera §i cu cea orchestrala, cét si cu repertoriul solo, inclusiv cu
lucrdri de mare virtuozitate. Este atat un profesor cét i un mentor experimentat si capabil. Cunosc
toate acestea din experienta personald deoarece am céntat cu dansul in numeroase ocazii, bucurandu-
ma intotdeauna de pregatirea impreuna cu dansul la fel de mult ca si de spectacolele in sine.

Personalitatea domnului Lupu se potriveste perfect cerintelor profesiei pe care si-a ales-o:
este muncitor, rabdator, foarte dedicat §i cooperant. Din aceste motive este foarte bine placut si de
succes; dar natura umana ne face sa aspiram la o mai mare varietate de experiente §i la provocari noi
si mai mari. Jar domnul Lupu nu face exceptie de la aceasta regula.

In speranta ci veti empazita usor cu dorinja de a se reinnoi periodic si de a aplica
experientele acumulate in noi cadre si ca il veti gasi pe domnul Lupu demn de a fi luat in foarte

serios in considerare, raman

Al dumneavoastra,
Semnaitura indescifrabila
Menahem Pressler
Distins profesor de muzica
Dean Charles H. Webb Profesor de Muzica

[Text olograf, nedatata, semnatd, fara plic]



Academia de Muzica Gh. Dima

Draga Serban,

Vesti bune: CD-ul a iesit, in curdnd vei primi nigte exemplare, asa cum am vorbit
adineauri cu Comnelia Andreescu. Discul suna superb, ¢ de mare clasd, dar are nevoie de
difuzare internationald. Lory a primit i ea 2 exemplare (pentru Botstein si Mazur), vineri —
cdnd au uns-o Doctor HC la Bucuresti . Buzura primeste si el 500 exemplare, iar dupa ce se

intoarce de la L.A. (pe la sfarsitul lunii) incercam sa-i tragem o lansare impreuna.

Cu drag si felicitari,

Cornel (n.n Taranu)
P.S.1 Ai primit — in fine — cartea pentru prof. Hitchins? Rog fine-ma la curent!
Salutdri Danielei

P.S.2 Vineri plec la Paris (pana in 14 XI) unde incerc sa arat CD-ul la Radio, etc

[Scrisoare olografa , semnatura originala, fara plic original]

X
X X

Festivalul de muzica contemporana Cluj — Modemn

Academia de Muzicd ,,Gheorghe Dima”

Draga Serban,

Inca o datd mulfumiri pentru toate, tie i Danielei!

Materialul de orchestra a sosit la Haifa pe data de o nov. — e O.K.

Daci nu ai timp si revezi gtima de vioard, trimite-mi un xerox asa cum e, copistul meu
e compozitor §i poate porni la redactarea partiturii numai daca o are — restul fiind deja in

computer (de la stime).



Daca nu gasim niciun sponsor acopir eu cheltuielile, pe urma vederemo.
Mult succes la Haifa (nu stiu exact datele) unde infeleg ca vor fi trei concerte.
Iti mulfumesc (jar3si!) ca ai putut controla si stimele. Cand se vor intoarce, voi trece
toate corecturile in versiunea finala.
Cu mult drag,
Cornel (n.n Téaranu)

[Scrisoare olografé, nedatata, semnatura originala, fara plic original]

Scrisoarea lui Sherban Lupu catre Augustin Buzura
University of Illinois at Urbano-Champaign
26 martie 2001
Draga DI. Buzura,

Premiul cu care Fundafia m-a onorat a avut frumoase ecouri atat la Universitate, cat si
in presa americand. Va trimit cateva copii care o sd va faca placere sa le citifi. Numele
Fundatiei a devenit, dupa cum vedeti, foarte cunoscut in comunitatea americana. De asemenea
includ §i douad cronici foarte bune ale discursului. Enescu facut cu sprijinul Fundatiei, aparute
in prestigiosul cotidian londonez ,,The Independent”.

Astept cu nerabdare sa ne vedem in luna mai cand voi sosi in Roménia.

Toate cele bune.

Cu afectiune
Sherban Lupu

[Scrisoare olografa, semndtura originala, fara plic ]



X X

Scrisoare de la Anni Bentoiu

Duminica, 28 ianuarie 2001

Draga Serban (imi permit si-{i spun asa din cauza afectiunii si diferentei de varsta)

N-am infeles mai nimic din incurcitura care s-a produs. Vineri am destupat cu
melancolie sticla de Cotnari, simbatd am mancat friptura §i azi am dus cozonacul la niste
nepofi. Imi aduc aminte de ospitalitatea cilduroasi de la voi §i nu-mi vine si cred ce s-a
intamplat. Dar, cum spunea profesorul nostru de drept roman, ,,nimic nu este mai incapatanat
decét ur fapt deja petrecut”. Incircitura s-a produs, si asta este. O acceptdm cu imensa parere
de rdu si cu un sentiment de vinovatie confuz, inexplicabil.

in ce ne priveste, nu putem sti citi ani mai avem fat, dar sunt sigurd ca ne vom
revedea. $i atunci vom avea mare grija ca intdlnirile sa fie precizate atent, nu ca acum.

Filmul lui Virgil Oprina a fost dat pe post seara, la o ord excelenta. L-a vazut o
multime de lume §i pasajele muzicale au fost foarte remarcate, cum §i meritau (unitatea de
sunet in Preludiul la unison de pilda!). Personal, amintirea Octetului de la Krannert Center
(dupa care nu reugseam sa adorm) e una dintre cele mai extraordinare. Iar luni, acum, sonata lui
Janacek a fost o incantare. Nu spun nimic despre Sonata a treia de Enescu, pentru care probabil
ca te lauda lumea.

Sa-fi ajute Dumnezeu sa-{i implinesti in continuare cariera, cat mai aproape de
desavargire. Danielei o imbratisare afectuoasa, si amandurora gandurile noastre cele mai calde,

cerand iertare pentru tot ce vom fi gresit, fird cea mai mica rea intentie.

Semnatura olografa



XX

Scrisoare de la Pascal Bentoiu

29 ianuarie 2001

Draga Serban,

Am fost de-a dreptul indurerat cdnd am primit telefonul de la mama d-tale, care-mi
spuneca ca ne-ai sunat §i nu am raspuns. Dupa cate ma ajutd memoria, lucrurile s-au petrecut in
feiul urmator:

- 1ol am vorbit luni seara pentru o posibila intrevedere miercuri sau joi, ziua, ora si alte
amanunte urmand a fi precizate prin telefon.

- am stat acasa Intreaga zi de marti i de miercuri §i joi pana pe la 11 dimineata cand,
vazand cd nu primim niciun telefon, ne-am spus ca probabil programul ti-a fost prea incércat gi
nu ai putut da curs dorintei noastre de a ne vedea. Lucru perfect posibil, care nu ducea din
partea noastrd la niciun fel de suparare, evident. Joi deci, in jur de 11, am plecat ambii de
acasd, cu diverse treburi pe la Uniunile respective. Eu m-am intors putin dupa orele 13, iar
sofia mea in jurul orei 14 — de la Uniunea Scriitorilor.

- am fost din nou acasd deci, joi intre orele 13 si 18 cdnd am plecat impreuna la concertul
dirijat de Comissiona.

In tot acest timp nu am avut niciun fel de chemare telefonicd de la d-ta. Este desigur
posibil sa fi sunat intre 11 gi 13, joi, si e probabil vina noastra ca am tras prea repede concluzii
in privinta programului d-tale.

Regret, regretam amandoi imens acest mal-entendu care ne-a privat de plicerea de a te
revedea mai pe indelete, la taifas cat de cat prelungit. $i speram din toata inima ca nu esti prea
supdrat pe noi.

Trecand la altele: il rugasem pe Virgil Oprina sd-{i faca o casetd copie dupa filmul TV
de 70’ realizat de el si care s-a dat pe Romania 1, la o ora foarte bunad (cam dupa 8.30 seara) si
a fost vazut cu multd placere de diversi oameni care ulterior ne-au telefonat incantati. Se pare

cd Virgil a fost prins in niste examene §i nu a putut indeplini acest lucru, insd mi-a promis sa-1



faca in viitorul apropiat. Apari mult in film (mare parte din Sonata a 3-a §i partea lentd din
Trio) si in general pelicula a fost socotita sobra, eficienta §i poetica.

Ma voi stradui, in alta ordine de idei, sa va trimit cat de curand cartea sotiei mele care a
aparut acum o lund aproximativ §i a avut deja vreo patru recenzii extrem de elogioase. Este
vorba de memorii — in principal ale anilor 1944-1948 — dar de fapt este aproape o carte a
istoriei adevarate a acelui timp tulbure, in care voi inca nu erati pe lumea asta, dar care ne-a
schimbat (51 strambat) tuturor existenfele. Veti vedea, e un lucru pasionant.

Eu am orchestrat, la cererea lui Mandeal, un ,,Andante religioso” de Enescu (1900),
originalul fiind scris pentru 2 violoncele §i orgd, iar versiunea orchestrala (transpunerea mai
exact decét ,,orchestrare”) fiind pentru 8 violoncele si 4 contrabagi. Curioasa combinatie, dar
asta a fost comanda. El doreste sa-l prezinte, in aceastd forma, in Festivalul Enescu, la toamna.

Muite alte noutd{i nu avem. A, mai e ceva: cam in acelasi timp i-a iesit lui Annie de sub
tipat i un volum de 50 de poeme eminesciene, in text paralel roman-francez. Munca unei vieti
de om! Daca va intereseaza, vi-] finem si pe acesta la dispozitie.

Inchei, cu drag §i cu cea mai mare admiratie pentru violonistul recitalului din 23
ianuarie (Janacek in primul rand, dar fireste §i celelalte doua piese).

Cele mai bune ganduri Danielei.

Semnatura

[Scrisoare olografa, fara plic]
XX
Scrisoare de la Pascal Bentoiu
16 februarie 2005
Dragé Serban, dragd Daniela,
Niste marturisiri fizice, legate de functionarea defectuoasa a unui trup vechi de aproape
80 de ani’ m-au impiedicat in ultimele sdptiméani sa fiu eu insumi (cel putin partial).

Cilduroasa voastra felicitare de Anul Nou a ramas astfel ne-rdspunsd, desi cred ca sunteti

convingi cd atit Annie cat §i eu vd iubim din toatd inima. Ceea ce m-a determinat sd iau in



mana condeiul acuma a fost faptul ca te-am auzit ieri la Radio in Sonata a 2-a enesciana (cu
Valentin) si a fost o audifie minunatd, exaltantd. Dar sd ma explic mai pe larg.

Mi s-a cerut (si oferit) acum o luna sa fac prezentari la cele cca 30 emisiuni care — la
Roménia Muzical — cautd si dea ascultitorilor o idee despre evolugia limbajului enescian. Intéi
am fost reticent, mi se parea plictisitor, pentru mine si pentru ceilalfi, sa reiau — ad infinitum —
consideratiile despre autorul cu pricina. Acum insd ma amuza: suntem deja la a 3-a emisiune
(cea de ieri) §i am epuizat primele 6 numere de spus. Vor fi date toate cele cu numerotare §i
unele din cele ne-numerotate sau incomplete. Ieri — cum spuneam — a fost randul lui op 4
(lieduri), op 5 (variafiuni pentru 2 piane) si op 6 (sonata). A sunat (sonata) extraordinar de
convingator. Bravo Serban !

Si sd stifi ca Enescu este inca mai mare decat credeam eu dupa ce am publicat cartea ...

Ne bucuram sd vd avem intre noi in luna aprilie. Totugi dacd ma {in picioarele, la
propriu, s-ar putea ca intre 21-25 ale acestei luni sa fiu la Brasov, in juriul concursului de lied
inijiat de Mariana Nicolesco §i care ar urma sa aiba a 3-a edifie. E interesant, participarea
tinerilor masiva (in jur de 60 de concurenti), munca obositoare, insa placuta.

Dragilor, va imbratisdm amandoi $i va urdm numai bine.

Semnaétura

*Probleme de oase, artroze, etc

[Scrisoare olografa, fara plic]

X X
Maestrul Sherban Lupu — Doctor Honoris Causa al Academiei de Muzica ,,Gh. Dima”
Iatd o apreciere, dintre sutele, poate miile, formulate la adresa maestrului Lupu, din
partea ,,Gramophone”, in 2001: ,,Ascultindu-l pe Sherban Lupu este ca si cum am urmari
insusi geniul violonistic enescian — eleganfa, anvergura sonori, combinate cu flacira si

seductia lui Dinicu §i structura intelectuali, atacul ferm al lui Isaac Stern”

Adevarul de Cluj, Arta-cultura nr. 3648, 5 noiembrie 2002



X
XX

Recital extraordinar Sherban Lupu (SUA) — vioara. Cipriana Gavrigiu — pian.

,,O redare poetica superba”. Fragment din ziarul The London Daily Telegraph

Violonistica lui Sherban Lupu este absolut novatoare. Artistul ,sacrifica” unele
percepte sonore clasice in favoarea redarii imaginii poetice a textului muzical. Acest caracter a
fost §i mai evident In interpretarea bisurilor pe care le-am ,,tradus” ca un al doilea recital. S-au
putut audia in acest cadru ,,Lautarul” de George Enescu, Melodii romanesti de Sarasate
(piesa in prima audifie roméneasca absolutd) Doina de George Enescu — Cornel Taranu (o
parte din ,,Capriciul romanesc”, intr-o completare a compozitorului clujean, mai ales din
punctul de vedere al orchestrafiei), Dansurile roméanesti de Bela Bartok si chiar o piesa
wusoard” — Avant de mourir — de G. Boulanger etc. Acest inedit microrecital ne-a putut face
cunoscut alte ,,vesminte sonore” ale cantului §i etosului popular romanesc. Prin varietatea
stilistica a recitalului, Sherban Lupu, artist cu o puternica dozd de modernitate, ne-a dat ,,0
lectie” privind modul de a structura programul unui recital pentru a fi cat mai accesibil.
Aceasta pentru ca recitalul prezentat in Sala ,,Studio” a Academiei de Muzica, prin structura lui
variata i accesibild, s-ar fi putut programa in cadre organizatorice mai putin ,,academice”.

Violonistul Sherban Lupu este binecunoscut §i prin marea daruire in popularizarea
creatiei muzicale enesciene si in general a propagarii in lume a muzicii romanesti. Artistul de
origine romana a instituit in statul Illinois (SUA) Festivalul Enescu — concerte §i simpozioane —
si a infiinfat o orchestrd de coarde numita Ansamblul Enescu. Se cunosc §i acte de caritate ale
artistului, ca de exemplu sustinerea unui recital destinat Fundatiei ,Jon Ratiu”, in spijinul
copiilor si tinerilor din Romania bolnavi de leucemie.

Recitalul extraordinar al cuplului cameral Sherban Lupu — vioard — Cipriana Gavrigiu —
pian a fost un mare succes, pentru ca muzica in ambianta acestor artisti a devenit ,,poezie”.

(Fragmentul reprodus in Adevarul de Cluj, nr. 3654, 12 noiembrie 2002)



X X

Pentru activitatea umanitard mulfumiri din partea Romanian Student Club

Stimate Domnule Profesor,

Dorim sa vda mulfumim pe aceastd cale pentru sprijinul acordat proiectului destinat
ajutordrii copiilor dotati din zonele rurale din judeful Iasi. in urma actiunii organizate de
Cosmopolitan Club, s-a reusit strdngerea fondurilor necesare pentru finantarea a trei burse
anuale.

Va mulfumim inca o datd pentru interesul manifestat fa{a de actiunea noastra.
Cu cele mai alese ganduri
Sevinei Pop (semnatura olografa)

Trezorier Romanian Student Club

[Text dactilografiat, plic original]

X X

The Ambassador of Romania Washington DC

Septembrie 2006

Domnului Sherban Lupu

Distins prieten,

Simt o puternicd emotic sd ma adresez dumneavoastrd, la sfarsitul mandatului meu de

ambasador al Romadniei in Statele Unite ale Americii, §i s va prezint, in numele meu si al

sotiei mele Carmen, cele mai sincere multumiri §i aprecieri pentru sprijinul constant si



prietenia pe care ne-ati aratat-o noua si Romaniei in timpul acestor ani incredibil de solocitanti,

dar plini de realizdri, ai misiunii noastre in minunata dumneavoastra {ara.

Cu aproape cinci ani §i jumatate in urmd, cand am venit la Washington §i ne-am
prezentat scrisorile de acreditare presedintelui George W. Bush, eram proaspeti casatoriti si cel
mai tinar cuplu ambasadorial din Washington DC, reprezentand o noua generatie de romani,
care impartagesc valorile libertatii, democratiei, economiei de piata si sunt inspirati de ,,Visul
American”. Am sosit aici cu mult entuziasm, energie si ambitii mari pentru {ara noastra si
relatiile sale cu Statele Unite, in mod deosebit ambitia de a intdri parteneriatul nostru strategic,
de a consolida legaturile economice §i de a transforma Romaénia intr-un aliat al SUA in cadrul

NATO.

in anii care au trecut, tarile noastre au devenit nu numai aliate prin Tratat, ci si aliate in
fapte, cu trupe angajate ,umar la umar” in lupta impotriva terorismului. Roménia a fost
recunoscutd de administratia Statelor Unite ca §i economie de piata, iar relatiile economice
bilaterale se afla intr-un progres fara precedent. Comerful bilateral s-a triplat in ultimii trei ani
si mulfi oameni de afaceri americani au descoperit in cresterea economica sustinutd a Romaniei
si in politicile sale economice o noud si foarte promitatoare frontierd a oportunitafilor de
afaceri. Legaturile strategice, economice, culturale si cele umane dintre tarile noastre s-au

consolidat §i continua sa alimenteze puternicele sentimente proamericane ale roméanilor.

Multe dintre aceste realizari i evolutii spectaculoase se datoreaza romanilor de acasa,
care au ficut eforturi imense pentru promovarea unor reforme interne fird precedent. insi
aceste evolufii nu ar fi fost posibile fara valorosul §i generosul Dumneavoastra sprijin, pe care

l-ati acordat alaturi de ceilalfi prieteni apropiafi ai Romaniei din Statele Unite.

- Se poate spune cé ,,misiunea a fost indeplinita”, dar, ca de cele mai multe ori, astfel de
realizdri sunt numai un pas — unul important intr-adevar — cétre responsabilitd{i mai mari, cétre
o munca mai intensd. Cel mai deosebit cadou simbolic cu care am fost onorat i care m-a
impresionat profund la plecarea mea din SUA a fost drapelul american ce a fluturat pe cladirea
Capitoliului la 11 septembrie 2006 si o bucatad din peretele Pentagonului lovit de atacul terorist
din urma cu cinci ani. Ele imi vor aminti intotdeauna de acele zile pe care nu le voi uita

niciodata.



Plec cu un puternic sentiment de incredere in viitorul relagiilor strategice roméano-
americane, precum si al celor de afaceri, care dispun de un imens potential. De asemenea, plec
cu un sentiment de mandrie §i de respect faid de acei romani americani si prieteni americani ai
Romadniei care reprezintd puternice punti umane intre tarile noastre. Existd inca un potential
enorm de dezvoltare a relafiilor noastre in special in domeniul economic, cel educational si al
schimbarilor culturale. Avem provocari majore in fafa noastra, precum includerea Romaniei,
aldturi de ceilalti noi aliati, in ,,Visa Waiver Program”. Pentru toate aceste obiective importante
ag vrea sd va adresez rugamintea de a acorda tinerei, entuziaste si capabile echipe a Ambasadei

Romaniei la Washington acelasi sprijin de care m-am bucurat eu in timpul mandatului meu.

Astept cu nerabdare sa preiau responsabilitatile de ambasador al Romaniei la NATO si
sa continuu colaborarea cu prietenii mei americani §i cu cei din celelalte state aliate pentru
consolicarea relafiilor transatlantice pentru susfinerea transformarii Aliantei in lumina noilor

provocari !z adresa securitatii noastre, pentru apararea libertatii si valorilor noastre.

Sofia mea §i cu mine nu plecam singuri din minunata dumneavoastra tara. Copiii nostri,
Maria-Teodora (care are aproape trei ani) si Matei-Nicolae (in varsta de noua luni), s-au nascut
pe pamantul american §i sunt cea mai clard dovada a legaturilor noastre speciale cu aceastd
tara. Sederea noastra in Statele Unite nu a insemnat numai mandat diplomatic si cariera. A fost
intr-adevar o parte foarte importanta a vietii noastre, pe care o ludm cu noi acasa, impreuna cu
atdt de multe amintiri frumoase §i cu bucuria atator prietenii minunate. A fost o perioada de
munca intensa de tinte inalte, dar i de recompense si distractii deosebite.

Cu speranfa cd vom ramane in contact cu dumneavoastrd si cd vom avea sansa sa ne
revedem in scurt timp, sofia mea §i cu mine dorim sa va adresam cele mai bune ganduri,

impreuna cu expresia respectului, recunostintei i prieteniei noastre calde.
Cu sentimentele cele mai alese (formula olografa).
Semnatura

(olografa)

[Scrisoare scrisa pe computer de la Sorin Ducaru]
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REZONANTE ENESCIENE

Urbana-Champaign, Illinois
Prima audifie americana a Capriciului roméanesc de Enescu / Taranu

Faptul ca singura lucrare de mari dimensiuni pentru vioard i orchestra de George
Enescu a vazut lumina zilei il datoram efortului violonistului Serban Lupu §i compozitorului
Cornel Tiranu. In urmi cu cativa ani, Serban Lupu a gisit o referin{i la Caprice Roumain in
cartea despre Enescu a lui Noel Malcolm. Autorul il cita pe Enescu insugi vorbind despre acest
Capriciu, pentru a ardta ce avea in minte cdnd definea cea de-a treia sonatd pentru pian §i
vioard cu sintagma ,,in caracter popular romanesc”: ,,Lucrez la un Capriciu pentru vioara si
orchestra in care concep echivalentul unui dialog intre un violonist lautar figan si
acompaniamentul formatiei sale. Eu compun in caracterul muzicii populare romanesti. Nu
folosesc cuvantul <stil> deoarece implica ceva facut artificial, in timp ce cuvantul <caracter>
sugereaza ceva care exista in sine, de la inceput.”

Cu ajutorul muzicologului Clemansa Firca, Serban Lupu a reusit, in cele din urma, sa
vada manuscrisul incomplet intitulat Caprice roumain. (Violonistul si-a exprimat satisfactia
acestei descoperiri ca fiind ,,un vis devenit realitate”). Ulterior Serban Lupu a reusit sa-l
convinga pe Cornel Taranu sa preia sarcina completarii muzicii. La acest proiect compozitorul
a lucrat trei ani, timp in care el §i violonistul comunicau frecvent, Cornel Téaranu marturisind ca
Lupu a oferit ,,spectaculoase efecte violonistice inspirate din materialul brut rdmas de la
Enescu”. In finisarea Capriciului, C. Taranu a obtinut o remarcabild reusitd, sustindnd
caracterul evocativ al orchestraiei enesciene, daruindu-ne satisfactia unei lucrdri de o
elocventd consistentd, echilibratd si integrd. In special partea a patra releva contributia lui
Cornel Téranu, fiind singura in care Enescu doar a schitat (cu aproximatie) melodia, restul
ramanand a fi elaborat in continuare. Prima auditie a lucrarii complete, in patru miscéri, a avut
loc la Iasi, pe 21 martic 1997, in interpretarea violonistului Serban Lupu §i a Orchestrei
Filarmonicii ,,Moldova” din Iasi, condusa de Camil Marinescu.

Sala ,,Foellinger” a Centrului Krannert al Universitafii Illinois din Urbana-Champaign-

imensa i cu o acusticd superbd — s-a dovedit a fi o impresionantid ambian{d pentru prima



auditie americana a Capriciului. Solist a fost Serban Lupu — profesor si sef de departament la
Facultatea de Muzicd a Universitafii Illinois — iar acompaniamentul a revenit excelentei
orcheste ,,Simfonia Camera”, dirijatd de fondatorul si directorul ei muzical, Jan Hobson.
Maestrul Taranu a fost si el prezent, parcurgand un lung drum de la Cluj, special pentru aceasta
ocazie. Celelalte piese din programul serii aparfineau lui Rossini, Gordon Jacob si lui
Beethoven, lucrarea enesciana incheind prima parte a concertului.

Capriciul poate fi descris ca un fel de apoteoza a artei lautaresti, o canava muzicalad
caleidoscopica, in care aproape toate ipostazele expresiei viorii ldutarului sunt redate cu
maxima consisten{d. Pentru Serban Lupu a aduce aceasta stare la viatd pare a fi ceva atat de
natural, precum respiratia. Performantele tehnice au fost realizate cu aparenta lejeritate, in timp
ce spiritualitatea ... din partea a treia a impresionat prin pregnanta, sensibilitatea gi ... frumusete
a sunetulai.

Orchestra a redat in mod admirabil esenta acestei muzici in timp ce inceputul mi s-a
parut poate pufin prea prudent, caracterul aparte al lucrarii, culorile sale originale, subtilitatea
ritmica §i efectul de tambal au fost redate convingator. Comunicarea dintre dirijor si solist a
fost evidentd in permanenta. Singura mea observatie critica se refera la sfera echilibrului sonor,
orchestra, care — poate din prea mult zel i concentrare — a acoperit pe alocuri solistul.

Raspunsul publicului a fost plin de apreciere. Deosebit de linigtit §i atent pe parcursul
piesei, auditoriul a explodat in aplauze furtunoase si prelungite, imediat dupa ultimul sunet.
Maestru Hobson trebuie si el felicitat pentru devotamentul permanent fata de repertoriul nou,
iar noud nu ne ramane decat sd speram ca Serban Lupu si orchestra au fost patrunsi de reala
reusita a acestei prime auditii americane.

David H. Williams



X X

Bucuresti, 10 ian.2006

Stimate Maestre Sherban Lupu,

Mai intdi, scuze pentru scrisul rapid, cu creionul. Am fost in criza de timp, fiindca
tandrul vine curand sa ia partitura.

1} Mulfumiri pentru prea frumoasele urdri de anul nou

2) N-am reusit s vorbesc cu Horia (n.n Horia Andreescu), s-ar putea sa fie plecat din

Bucuresti. Vom continua sa
credem cd se vor inregistra candva ,Impresiile din copilarie”, folosind orice prilej sa
influentam lucrurile.

3) Am meditat mult la ce spuneati despre partea a III-a a Sonatei mele, povestea cu
clopotele ... Am lucrat chiar din prima zi a noului an §i am restructurat partea mediana a acestei
parti, acel Joc al rezonantelor. Ati avut dreptate, vioara e cam figuranta in acest pasaj §i prea
plictisitoare, ideea e cam abstracta pentru un final. Acum cred ca e bine, acfiunea viorii € mai
melodica, totul s-a ,,incalzit”. E aici un joc de culori schimbate rapid:

- culoare normala

- con sordini

- poco flautando

Am fost plin de grija ca sa existe timpul necesar schimbarilor, dar e nevoie de o
surdind in spatele calugului, aici nu cred ca este o problema.

Toata partea e o justapunere aproape imposibild (ma gindesc la realizarea
muzicald), de la o atmosferd terestra prin prezenta lui Anton Pann, la o atmosferd abstracta,
cea a armonicelor din clopote. in prezentarea lucrdrii spun ci ,eterna intoarcere” (si in
conceptia lui Mircea Eliade) este posibild, dar ea se produce in alt regn. Din acest punct de
vedere nu trebuie sd ne facem iluzii ... Terestrul apare si el transfigurat, e ca §i cum l-am privi
de undeva din cer, de unde vin armonicele (cosmice) ale clopotului, etc, etc. Nu mai vreau si
insist, este aici o meditatie de multe decenii, dar nimeni nu e obligat sa creada in ce crezi tu, ca

autor.



Imi dau seama cate proiecte aveti si cite deplasari in spatiu (si in timp), de aceea
speranfele mele de a realiza o inregistrare a SONATEI, pare indepdrtatd, intr-un viitor
nedefinit. Dar sd nu ne pierdem speranta, chiar daca ars longa, vita brevis. Anul acesta schimb
ultimul prefix ... apare ideea postumelor, tiparituri la Institutul Cultural Roman. Personal nu le-
am vazut, dar mi-a vorbit Irina despre ele.

4) Am ascultat OEDIP-ul realizat de Dumneavoastra si de Ian Hobson. Este o realizare
colosald! Dupa aceasta ,,probd” nu mai existd nimic ce nu poate fi infaptuit. Este una din cele
mai dificile muzici, de aceea cred ca ce ati facut aratd o forta interpretativa aproape fara egal.
Mi-am propus sa ascult de mai multe ori, in momentele de restrste pentru ridicarea moralului.

Inchei cu cele mai calde ganduri pentru Daniela, o zani a Muzicii care cred ci ne
ocroteste, arzdnd alaturi de noi, dar ca ,,rugul aprins”, care nu se consuma niciodatd, ramane

etern, ca §1 icoanele care au inspirat SONATA mea.

Cu drag
Semnatura

Teodor Grigoriu

P.S. in ziarul Adevirul de sdmbita, un articol elogios.
[Scrisoare olografa, fara plic original]

Text nedatat

Dans salbatic si final jubiliar

Concert Cvartetul Ventapane la Oldenburg - Conferinta despre Bartok si Enescu

DE VOLKER TIMMERMANN

OLDENBURG- Primul, Bela Bartok, maghiar, este considerat unul dintre marii compozitori ai
secolului XX, a ldsat in urma lucriri extrem de influente. Celdlalt, George Enescu, roman, este

mai bine cunoscut ca maestru violonist al Belle Epoque. Dintre compozitiile sale, insa, doar

Rapsodiile roméne" sunt cele mai cunoscute compozitii ale sale in Occident.



Lucrari ale ambilor artisti au fost prezentate acum la Teatrul de Stat din Oldenburg. Concertul,
sustinut de Cvartetul Ventapane (Lev Gelbard si Birgit Rabbels, viori; Christoph Rabbels,
viola; Andre Saad, violoncel) si de violonistul roman Sherban Lupu, a fost finalul muzical al
unui simpozion international organizat de Universitatea din Oldenburg la Hanse-
Wissenschaftskolleg din Delmenhorst. Sub auspiciile Violetei Dinescu, experfii au facut
lumind asupra celor doi compozitori.

Folclorul patriei

Curand devine clar ca Bartok si Enescu au mai mult in comun decét anul in care s-au nascut,
1881. Améndoi au incorporat in operele lor folclorul din tara lor natala.

Ambii au fost influentati de influenfe pan-europene si totusi sund complet diferit.

Cvartetul de coarde nr. 2 op. 17 al lui Bartok incepe sprinten §i impenetrabil, dansul salbatic al
miyedrii din mijloc este influenfat de folclor, iar finalul lent este o muzicd sumbrd de o
uitensiiate infinita.

Enescu a finalizat cu iIntarziere cvartetul de coarde nr. 2 op. 22, care pe de alta parte,
contrasteaza de la gratia postromanticd a migcarii de deschidere, trecand prin fragilul scherzo,
péna la jubilantul final.

Cvartetul Ventapane stie sa transmita magnific caracterele ambelor lucrdri, transmite
personajele ambelor opere. Tehnic, complet suverani, cei patru inspira prin enormul lor joc
interesant §i variabil.

Descoperiti muzica grandioasa

Un punct de legaturd intre Bartok si Enescu este muzica Iui Bach. in Kleines Haus, Lev
Gelbard recreeaza In mod impresionant §i cu intrare de virtuozitate arhitectura puternica a
Ciaconnei din Partita BWV 1004 de Bach. Violonistul Enescu a fost cindva celebru pentru
interpretarea acestei Ciaconne, dar muzica pentru vioara a lui Bach l-a influentat §i pe plan
componistic. Acest lucru poate fi auzit in Sarabanda pentru vioara solo.

Sherban Lupu, un specialist de renume mondial in Enescu, ne dezviluie structuri polifonice i
ne prezinta alte lucrari solistice scrise de Enescu pentru instrumentul sau.

Enescu a scris pentru instrumentul sdu. De exemplu, "Airs dans Ie genre roumain", 0 muzica pe
cat de variatd, pe atit de fermecatoare, uneori plind de umor §i de mari dificultati, servitd de
Lupu intr-o manierd extrem de sigurd. Si aici devine clar ca existd o muzica grandioasa care

trebuie descoperita nu doar la Bartok, ci §i la Enescu.






