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Vorwort.

Nach dem Erscheinen des Werkes ,,Neue Methode
der Meistertechnile des Violinspiela**, welches eine von der
bisherigen Methode absolut abweichende Richtung des
Studiums der Violintechnik auf anatomisch-physiologischer
Grundlage verfolgt, wurde in Musikerkreisen der Wunsch
geiiubert, die Varfasser des obigen Werkes mochten die in
letzterem niedergelegte Errungenschaft auch fiir die
Elementar- und Mittelstufe heranziehen und so die durch
Erfahrung gewonnene, auf theoretisches Wissen gegriin-
dete neue Methode des Violinstudiums von den ersten
Anfingen bis zur .hichsten Vollendung ausgestalten. Die
Wissenschaft lehrt, dal die physiologischen Verhiltnisse
fiir erfolgreiche Betreibung technischer Studien im jugend-
lichen Alter am giinstigsten liegen; man bedenke, daB
die Tragfihigkeit der Muskeln, d. h. die Dehnungsfihig-
keit derselben bis zum ZerreiBen sich im jugendlichen,
mittleren und héheren Alter verhilt wie 7:3:2. Aber
gerade dieses Moment, dessen Beriicksichtigung von héchster
Bedeutung ist zur Erreichung einer vollendeten Technik,
lassen die herrschenden Methoden ginzlich auBer acht
und kénnen darum einer wissenschaftlichen Kritik nicht
standhalten. Die Physiologie der Muskeln gibt die Ge-

_setze an, nach welchen die beim Violinspiel titigen
Muskeln ihre spezifische Arbeit am zweckmiBigsten voll-
fihren. Die hier niedergelegte Methode erhebt diese Ge-
setze zu ihrem Leitfaden und verbiirgt deswegen einer-
seits Fortschritt und Erfolg, wihrend sie andererseits den
Studierenden vor der furchtbaren Gefahr bewahrt, die
wie ein Damoklesschwert iiber dem Haupt des Geigers
schwebt, dem Auftreten des Violinspielerkrampfes. Die
Scheu des Violinlehrers, gleich zu Beginn des Unterrichts
den 4. Finger in Aktion treten zu lassen, wodurch eine

feblerhafte Haltung desselben — Zuriickziehen, Beugen
in den Fingergelenken und Schieben unter den Ringfinger
— anerzogen und zur iiblen, schwer zu beseitigenden
Gewohnheit wird, wird durch die Erkenntnis der physio-
logischen Gesetze schwinden. Die Dehnungsfihigkeit der
Musleln ist, wie oben gesagt, im jugendlichen Alter am
groBten, und diese Tatsache soll voll und ganz ausgeniitzt
werden.

Die vorliegende Violinschule beansprucht gegeniiber
anderen gleichartigen Werken insofern eine Ausnahms-
stellung, als sie, basierend auf physiologische Gesetze,
die giinstige Tragfahigkeit der Muskeln im jugendlichen
Alter ausniitzt, indem sie Fingeriibungen bringt, die der
jeweiligen Stufe entsprechen und gradatim nicht nur die
vom Arm aus verlaufenden langen, Hand und Finger
versorgenden Muskeln, sondern auch die in der Mittel-
hand gelegenen Zwischenknochenmuskeln kriftigen und
so eine rasche Steigerung der Technik herbeifithren. Der
Umstand, daB die herrschenden Methoden eine syste-
matische Pflege der kleinen in der Mittelhand gelegenen
Muskeln vernachlissigen, bildet den Hauptgrund fiir das
Auftreten von Schmerzen in diesen Muskeln, die sich oft
bis zum Krampfe steigern. Diese friiher besprochenen
Fingeriibungen sind geeignet, die Ubungszeit bedeutend
abzukiirzen, wodurch die geistige Richtung des Studiums
(in Bezug auf Rhythmus, Tongebung usw.) Raum zur
Entfaltung gewinnt. Durch die schon im Anfang ein-
gefiihrte Begleitung einer zweiten Violine, die der Lehrer
spielt, soll frihzeitiz rhythmisches und musikalisches

Empfinden gepflegt und das Interesse des Schiilers rege
erhalten werden,

Die Verfasser.
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Einleitung.

Bei Anlage dieser Schule, die, mit den ersten An-
fingen beginnend, bis zur bereits verdffentlichten Meister-
stufe fithren soll, wurde ein System gewiihlt, in welchem
Langsamkeit und Griindlichkeit das leitende Prinzip aus-
machen. Jeder Schritt nach vorwirts wird dem Schiiler
klar und griindlich vermittelt, und mit Hilfe von Kom-
mentar und abwechslungsreichen Beispielen wird derselbe
gefestigh. Dazu kommt, daB die gewiihlten Beispiele
durchwegs Originalarbeit im klassischen Stil sind, so daB
sie in ihrer Niitzlichkeit vom pidagogischen Gesichts-
punkte der jeweiligen Stufe vollkommen angepaBt sind.
DaB bei einem solchen System die ersten Anfinge breit
angelegt werden mufiten, um das Vorwirtsschreiten lang-
sam aber desto sicherer und erfolgreicher gestalten zu
konnen, wird jedermann klar sein. Nur die absolut
solide Grundlage verbiirgt den sicheren Erfolg!

Die obigen Ausfilhrungen sollen auch teilweise die
Ursache fiir das lange Verweilen in den beiden leichten
Tonarten C-dur und G-dur erkliren. Es muf nachdriick-
lich hervorgehoben werden, daB selbst die mit einem
tadellos guten Gehdor Begabten ihre Gehérsnerven durch
mangelhaftes Studium, wenn es sich iiber einen langen
Zeitraum erstreckt, falsch stimmen konnen, da beim
Horen nicht nur das &uflere Ohr eine Rolle spielt, sondern
auch das im Gehirne befindliche Héorzentrum, wo die
alcustischen Erinnerungsbilder aunfbewahrt werden. Bei
den ersten Anfiingen des Violinstudiums, wo die Schwierig-
keiten am groBten sind, muB vor allem die Kontakt-
sicherheit zwischen Finger und Saite hergestellt sein,
wenn man vom Standpunkte der Intonation groBere An-
forderungen an den Schiiler stellen will. Ist ihm z B.
die C-dur-Tonart véllig klar und ist er so weit, dal er
in dieser Tonart die ihm gebotenen Beispiele rein spielen
kann, so wird jede folgonde Tonart Schwierigkeiten bieten,
die, wenn nicht schon eine gewisse Grifisicherheit besteht,
geeignet sind, Storungen in der Intonation herbeizufiihren.
Schon bei der G-dur-Tonart, wo das fis auftritt, ergibt
sich folgende streng zu beobachtende Erscheinung: In der
C-dur-Tonart wird das f auf der D-Saite (2. Finger) in
derselben Hohe gegriffen, als das ¢ auf der A-Saite. Bei
@G-dur haben wir aber fis, welches einen Halbton héher
liegt als f. Soll in G-dur unmittelbar nach dem fis auf

der D-Saite (2. Finger) das ¢ mit dem 2. Finger auf der
A-Baite gegriffen werden, eo wird der 2. Finger, der frither
auf dem fis gelegen ist, zuriickgeschoben werden miissen
(gegen den Sattel hin), wenn er dann das ¢ auf der
A-Saite, das mit f in gleicher Distanz vom Sattel liegt,
rein greifen soll. Die Nichtbeachtung dieser Erscheinung
fiihrt dahin, daB wiederholt das ¢ auf der A-Saite etwas
zu hoch gegrifien wird. Bei der D-dur-Tonart wird die
Sache noch komplizierter, da zum fis noch das cis hinzu-
kommt und dieselbe Erscheinung zwischer cis und g
(3. Finger auf der G-Seite cis und 3. Finger aunf der
D-Saite g, der hier, wenn man von cis direkv auf g
libergeht, gegen den Sattel zuriickzuschieben ist) sowohl
zwischen G- und D-Saite, als auch zwischen A- und
E-Saite (2. Finger) auftritt. Wenn nicht die nétige
Griindlichkeit betreffs Intonation beobachtet wird, so
fixieren sich falsche Gehorbilder im Gedichtnis, die man
dann nicht los werden kann und wodurch das Erlernen
einer reinen Intonation sehr erschwert, ja fast unméglich
gemacht wird. Dies die Griinde, weshalb. wir erst nach
Erlangung einer gewissen Griffsicherheit seitens des Schiilers
zur D-dur-Tonart iibergegangen sind.

Nun fiihren wir dem Schiller das Instrument vor.
Die Geige (Bild 1) setzt sich aus dem Karper-, Hals- und
Kopfteil zusammen. Der Karperteil setzt sich zusammen
aus: 1. Oberdecke (d), welche den eigentlichen Resonanz-
boden darstellt und zwei Locher — ihrer Form wegen
f-Lécher genannt — enthilt (f). 2. Boden (Unterdecke).
Boden und Oberdecke sind durch schmale Zwischenwinde,
Zargen genannt (z), verbunden. Am Korper oben setzt
sich der Hals an (A), welcher in den Wirbelkasten (k)
iibergeht und schlieBlich mit dem Kop¢ oder derSchnecke {c)
endigt. Fiir die Oberdecke wird feines Tannen- oder
Fichtenholz verwendet. Unterdecke, Hals, Wirbelkasten
und Schnecke werden aus Ahorn verfertigt. Auf dem
Hals befindet sich ein schmales, nach unten breiter
werdendes Brettchen aus Ebenholz angeleimt, das mit
seiner unteren, breiteren, frei schwebenden Halfte fiber
die Oberdecke hinausragt und Griffbrett (g) genannt wird.
Am oberen Ende des Griffbretts, wo sich der Wirbel-
kasten anschlieBt, befindet sich eine schmale Leiste mit
vier Einschnitten fiir die Saiten, welche iiber das Grifi-




brett otwas emporragh, damit dia Saiten freischwebend

~ iiher dem Griffbrett verlanfon und unbehindert schwingen

kdnnen. Die Leiste wird Sattel (s) genannt. Die beiden
Beitenwiinde des Wirbelkastens besitzen je 4 Ldcher zur
Aufnahme der 4 aus Ebenholz verfertigten Wirbel (w),
an denon ohen die Saiten befestigt werden. Unten werden
die Saiten an dem ebenfalls aus Ebenholz bestehenden
Saitenhalter (f) befestigt. Letzterer wird mit Hilfe einer
dicken Saite an dem am unteren Ende dor Geige befind-
lichen Knopf (b) festgehalten. Diese Saite lauft iiber
eine am unteren Ende der Oberdecke angebrachte leicht
emporragends Leisto aus Ebenholz (1), groBer Sattel ge-
nannt, damit der Saitenhalter freischwebend iiber der
Oberdecke erhalten wird. Zwischen dem unteren Rande
des Grifibretts und dem oboren Rande des Saitenhalters

befindet sich der Steg (sf), welcher am oberen Rande
entsprechend abgerundet und mit 4 Einschnitten zur
Aufnahme der Saiten versehen ist und so aufgestellt gein
muB, dall seine FiiBe mit der Richtung der bei den
f-Lochern angebrachten queren Einschnitte ortlich zu-
sammenfallen, wobei die Distanz der FiiBe von den
f-Lochern beiderseits gleich sein muB, Im Innern der
Geige befindet sich ein etwas hinter dem rechten Ful
des Steges senkrecht stehender runder Holzstab, Stimm-
stock genannt., An der inneren Fliche der Oberdecke,
entsprechend dem linken FuBe des Steges, befindet sich

ein in der Lingsrichtung (von oben nach unten) ver-
laufender lingerer Holzstab, der Bassholken, welcher zur
Verstiickung der Oberdecke dient. Der Stimmstock hat
den Zweck, dis Oberdecke gegen die durch die Saiten
verursachte Spannung zu stiitzen und die Schwingungen
auf die Unterdecke zu iibertragen. s ist allgemein be-
kannt, dal ansgespiclte alte Geigen, vorausgesetzt, daf
gie auch betreffs der Bauart eine gute Qualitiit aufweisen,
unvergleichlich besser klingen als vorziiglich gebaute neue
Geigen. Die Ursache dieser Erscheinung diirfte darin
liegen, daf gut gebaute Geigen, wenn sie durch eine
lange Reihe von Jahren richtig behandelt und gut gespielt
wurden, die Eigentiimlichkeit gewinnen, daB ihre kleinsten
Holzteilchen auf Tonschwingungen auBerordentlich leicht
reagieren. Ks empfiehlt sich, dem Schiller eine gut
klingende, woméglich alte Geige mit richtiger Mensur
(relativ richtige Halslinge und Beschaffenheit des Grifi-
bretts) mit richtig zugeschnittenem Steg zu geben, da
unrichtige Mensur die Intonation beeintrichtigt und ein
schlecht geschnittener Steg die Tongebung erschwert.

Der Bogen.

Derselbe stellt eine diinne Holzstange von einer ge-
wissen Linge dar und zeichnet sich durch grofe Spann-
kraft und Elastizitit aus. Sein oberes Ende liuft in
eine eigentiimlich gestaltete Verdickung, Kopf genannt,
aus, wo die Haare befestigh werden. Am unteren Ende
befindet sich der mit Perlmutter- und Silbereinlagen ver-
zierte Frosch, an dem die Haare unten ihre Befestigung
finden. Derselbe liuft in einer Rinne der Stange, wo er
durch eine die Stange unten abschlieBende Schraube auf-
und abwiirts geschoben werden kann. Durch Drehen der
Schraube nach rechts wandert der Frosch abwirts, wo-
durch die Haare angespannt werden; durch Drehen der
Schraube nach links werden die Haare entspannt. Spann-
kraft und Blastizitit spielen beim Bogen die Hauptrolle,
weshalb das Fernambukholz, welches diese Eigenschaften
in hervorragendem Mafe besitzt, am hiufigsten zur An-
fertigung desselben verwendet wird, Es ereignet sich oft,
daB neue Bogen sich nach der Seite ziehen, wodurch sie
unbrauchbar werden. Sowie es notwendig ist, den Bogen,
resp. die Haare, vor dem Spiel entsprechend anzuspannen,
um die erforderliche Spannkraft zu gewinnen, so ist es
nétig, den Bogen nach dem Spiel zu entspannen, damit
die Elastizitit der Stange erhalten bleibt. Als Haare
empfehlen sich ungebleichte Schimmelschweifhaare. Um
die Haare entsprechend klebrig zu machen, damit sie
die Saiten mitreifen und zum Schwingen bringen kénnen,
verwendet man das Geigenharz (Kolophonium), das nur
mifig und in bester Qualitit gebraucht werden soll,
Am unteren Ende, wo der Bogen gehalten wird, ist
er mit Silberdraht umsponnen, damit er hier nichs ab-
gegrifien und besser gehalten werden kann, Der an der
Stange sich ansetzende Kolophoniumstaub soll nach dem
Spielen abgewischt werden.

o



Bohandlung der ieige.

Das Instrument goll in cinem Kasten weich gebettet
und in ein Seidentuch gehiillt, geschiitzt vor Fouchtigkeit,
aufhewahrt werden. Nach dem Spielen muf der Kolo-
phoniumataub von der Decke griindlich abgewischt werden,
da durch Ansetzen desselben die Schwingungen der Decke
beeintrichtigt werden; auch Saiten und Grifibrett sind
mittelst eines weichen Tuches abzuwischen,

Betreffs der zu gebrauchenden Saiten se erwihnt,
daB die italienischen am besten ansprechen und daher
zu empfehlen sind. Natiirlich sollen sie in ihrer Dicke
dem Instrument am besten angepaBt werden. Um die
Saiten auf ihre Reinheit zu priifen, empfiehlt sich fol-
gendes Verfahren: Die Saite wird in der Linge vom Steg
bis zum Sattel zwischen Daumen und Zeigefinger beider
Hiinde leicht angespannt und mit dem kleinen Finger ange-

schlagen. Entsteht beistehende Figur Q.

8o ist die Saite rein; entstehen aber in dieser Figur

Tritbungen und Zwischenlinien® , 80 ist

die Saite unrein. Beim Aufzichen der Saiten mufB darauf
geachtet werden, daB der Steg sich nicht nach vome
neigh, da er dann pldtzlich mit groBer Gewalt nieder-
stiirzen und sogar die Oberdecke einschlagen kénnte.
Man schiebe ihn, wenn nétig, vorsichtig zurecht.

Haltung der Violine.

Die Geige wird links vom Saitenhalter unter das
Kinn gebracht, die linke Hand umfaBt den Hals in der
Hohe des Sattels mit Daumen und Zeigefinger, wobei
der Daumen ca. 1 cm iiber das Griffbrett emporragt,
derart, daB zwischen der Falte, welche vom Daumen zum
Zeigefinger verlauft, und dem Hals ein kleiner Raum frei
bleibt. Die Geige mull horizontal gehalten werden, wo-
bei die Nasenspitze auf die Schnecke zielt und der Korper
der Geige eine leichte Neigung nach rechts erfihrt. Bei
dieser Haltung hat die G-Saite die héchste und die
E-Saite die tiefste (unterste) Lage. Die Korperhaltung
muf} aufrecht sein, wobei der Kérper sich auf das linke
Bein stiitzt und der rechte FuB mit nach auBlen ge-
wendeter Spitze etwas vorgeschobenwird. Die Finger miissen
im Endglied (Nagelglied) gebeugt senkrecht auf die Saiten
gesetzt werden. Der Handriicken muB in geradliniger
Fortsetzung des Vorderarms liegen, da sonst die Finger
in ihrer Bewegung auf den Saiten eine Einschrinkung
erfahren. Zum leichteren und sicheren Halten der Geige,
die withrend des Spiels keine Bewegungen machen darf,
empfiehlt sich die Anwendung eines Kinnhalters, wodurch
auch die Oberdecke geschiitzt wird, und eines kleinen
Kissens.

Bogenhaltung (Bild 2).

Der Bogen wird knapp am Frosch mit der Daumen-
spitze und dem obersten, dem Nagelglied entsprechenden

Y

Gelenk des Mittelfingers derart umfaBt, daB die Daumen-
apitze mit der einen Hilfte am Frosch und der anderen
Hilfte an der Stange angreift, wobei das Daumengelenk
leicht gebeugt wird; der Daumenspitze gegeniiber um-
greift der Mittelfinger mit seinem obersten Gelenk die
Btange, worauf sich Zsige-, Ring- und kleiner Finger —
dic ersten zwei mit ihren Endgliedern, der lotzte mit der

x Bild 2.

Kuppe — derart nebeneinander legen, daB eine gleich-
mifige Wolbung des Handriickens entsteht. Simtliche
Finger haben bei der Bogenfithrung eine ganz bestimmte
Funktion. Der Zeigefinger iibt den jeweilig erforderlichen
Druck (accent) auf die Stange aus, Mittel- und Ring-
finger halten mit Hilfe des Daumens die Stange, der
kleine Finger dient zum Balancieren derselben. Unter
keinen Umstanden diirfen die Finger bei allen méglichen
Bogenbewegungen hin- und hergeschoben werden; sie
miissen stets die gleiche Stellung beibehalten.

Bogenfiihrung.

Diese beansprucht ein #uBerst sorgfiltiges Studium,
da von ihr die Tongestaltung wesentlich abhingt und
einmal angewdhnte Unrichtigkeiten sowohl betrefis Haltung
der Geige, als auch betreffs Bogenfithrung sehr schwer,
in manchen Fillen kaum je beseitigt werden kénnen.
Fiir den Anfang soll der Bogen auf den Saiten in mitt-
lerer, stets gleichbleibender Stirke in der Mitte zwischen
dem unteren Rande des Griffbretts und dem Steg parallel
zum Steg (der Bogen schneidet die Saite im rechten
Winkel) mit etwas gegen das Griffbrett geneigter Stange
gefiihrt werden. Um in leichtester Art die bei der Bogen-
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filhrung sich ergebonden drei Handstellungen Frosch,
Mitte, Spitze und ihr Vorhiiltnis zum Unter- und Ober-
arm finden zu konnen, empfiehlt sich die Anwendung
falgenden Vorgangs: Nachdem der Schiiler den Bogen in
richtiger Weise gefaBt hat, lego der Lehrer, die rechte
Hand des Schiilers richtig dirigierond, den Bogen mi
seiner Mitto auf die E-Saite (Bild 3). Bei diesor Stellung
ergibt sich Tolgendes: Der Bogen linft parallel zum Steg,
der Oberarm befindet sich leicht an den Korper ge-
schmiegt — nicht angedriickt —, der Vorderarm und
Handriicken befinden sich in derselben Richtung und im
rechten Winkel zum Bogen, Um aus dieser Handstellung

Bild 5.

m der am Frosch zu gelangen (Bild 4), ergreife der
Lehrer Vorderarm und Hand des Schiilers und fiihre sie,
den Bogen ca. 2 em iiber den Saiten, also in der Luft
haltend, bis der Frosch iiber der Saite angelangt ist.
Bei diesem Vorgang bewegt sich der Oberarm leicht im
Achselgelenk, jedoch nicht vom Korper weg, wodurch
das Ellbogengelenk etwas héher steigt. Der Vorderarm
wird immer mehr im Ellbogengelenk gebeugt, und ebenso
mufB das Handgelenk gebeugt werden, Befindet man sich
am Frosch in der oben beschriebenen Haltung, so befindet
sich die Hand in halber Beugung, den Handriicken leicht
auswirts gewendet. Denken wir ung nimlich die Hand
am Korper so herabhingend, daB der Daumen nach

f

vorne, der kleine Hinger nach rlickwiirts, der Handriicken
nach auflen gewendet ist, so wendet sich die Hand
aus dieser Haltung einwiirts, wenn sich der Daumen
gegen den Rumpf, der Handriicken nach vorne und der
Handteller nach riickwirts dreht (Einwiirterollung der
Hand). Dreht sich die Hand aus dieser Stellung in die
zuerst beschriebene (Daumen nach vorn usw.), so sagt
man, die Hand rollt oder wendet sich auswiirts. Wird
nun der Bogen aus der Luft am Frosch auf die E-Saite
herabgesenkt und dann heruntergefiihrt, bis die Bogen-
spitze auf der Saite ruht, so bewegt sich der Oberarm
nur so lange mit, bis man zur Bogenmitte gelangt ist;
dabei geht das Handgelenk aus der halben Beugung in
die volle Streckung iiber. Bewegt sich nun der Bogen
iiber die Mitte weiter abwirts, so beugt sich das Hand-
gelenk immer mehr handriickenwirts und die Hand rollt
einwirts, so daB an der Bogenspitze (Bild 5) das Hand-
gelenk in halber Beugung handriickenwirts und die Hand
in halber Einwiirtsrollung sich befinden. In der Meister-
stufe ist ausfiihrlich dargetan, warum bei dicsen Hand-
stellungen die Muskeln unter den giinstigsten Verhilt-
nissen funktionieren. Nehmen wir abermals an, der
Bogen befinde sich mit der Mitte auf der E-Saite und
geht man in dieser Stellung auf die A-Saite iiber, so
hebt sich der Oberarm etwas vom Korper ab und das
Ellbogengelenk steigh etwas hoher. Geht man von der
A- auf die D-Saite, so hebt sich der Oberarm noch mehr
vom Rumpfe ab und das Ellbogengelenk gewinnt eine
hohere Lage. Ubergeht man nun auf die G-Saite, so
geht die Abhebung des Armes vom Rumpfe noch weiter,
und das Ellbogengelenk gewinnt den hdchsten Stand.
Niemals jedoch darf das Ellbogengelenk héher liegen als
das Handgelenk. Ist sich der Schiiler iiber alle bei der
Bogenfiihrung sich ergebenden Handstellungen klar, so
beginne er unter Aufsicht des Lehrers das Studium der
Bogenfithrung im praktischen Teil auf den leeren Saiten
vom Frosch zur Spitze und umgeleehrt. Schon bei den
ersten Anfingen soll auf die Ausbildung eines freien
Handgelenks die groBte Sorgfalt verwendet werden.

Darstellung der Noten und des Liniensystems.

Noten stellen Schriftzeichen dar, mit deren Hilfe die
Musik schriftlich dargestellt wird. Dje Notenschrift um-
falt auller den Noten, welche die Téne in ihrer Héhe
und Dauer ausdriicken, auch Zeichen fiir Tonstirke,
Vortragszeichen, Zeichen fiir Pausen usw. Als Grund-
form fiir die Notenzeichen gilt der ovale Kreis # und
der schwarze Punkt s, welche den Kopf der Note bilden,
Das Liniensystem besteht sus fiinf Linien, die von unten
nach oben gezihlt werden. Diese fiing Linien schlieBen
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vier Zwischonriiume ein, Die Noten werden auf den
Linien und in die Zwischenriiume eingetragen. Die

auf den Linien befindlichen Noten heifien der Reihe nach
eghdf, die in den Zwischenriumen faee Simtliche
Noten, die am Liniensystem angebracht werden kénnen,
umfassen staffelformig (leiterartig) aufsteigend eine Reilie
von 9 Ténen. Nun kann die Zahl der Nofen im Ton-
system ungefilhr 100 erreichen, Die Stelle im Linjen-
system gibt auch die Héhe der dort stehenden Note an
Je hoher, von unten gezihlt, die Note auf der Linie oder
im Zwischenraum steht, desto héher klingt sie. Diese
Linien heillen Hauptlinien und bilden etwas Gleich-
bleibendes. Das Tonsystem wird mit Hilfe der folgenden
7 Buchstaben des Alphabets dargestellt: cdefgabh.
Dieselben folgen einander stufenweise, so daB 7 Stufen
resultieren: erste (Prime), zweite (Sekunde), dritte (Terz),
vierte (Quarte), fiinfte (Quinte), sechste (Sexte), siebente

VII

dem  Liniensystem in  derselben Ordnung eingetragen.
Dicss leiterartig anfsteigenden Téne (Haupttone) im Linien-
syatem bilden die diatonische') Tonleiter. Nach dem
eicbenten Ton h fingt die nichste Tonleiter wieder
mit ¢, also dem ersten Ton der Tonleiter, an und da er
an achter Stelle steht, wird er die Oktave des ersten
Tones, des Grundtones, genannt. Das zweito ¢ klingt
genau wie das erate ¢, jedoch acht Stufen (inkl, Grund-
ton), d. i. eine Oktave hiher. Nun folgt die zweite
Tonleiter in der héheren Oktave in derselben Ordnung,
wie die erste Tonleiter: edefgah. Nach disser lann
wicder eine Tonleiver cine Oktave héher folgen (2 Ok-
taven hoher als die erste Tonleiter) usw, Daraus orgibt
sich, daf die Einteilung des Tonsysterns nach Oktaven-
gattungen erfolgt. Das Liniensystern bietet blof fiir 9 Tone
Raum. Um fiir weitere Tdne nach oben (Hohe) und unten
(Tiefe) Raum zu gewinnen und eine iibersichtliche Dar-

(Septime). Sie bilden die Hauptténe und werden auf | stellung zu erméglichen, bedient man sich der Hilfslinien.
7 usw.
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Note 1 iber der fiinften Linie befindet sich eigent-
lich in einem Zwischenraum, aber es ist nur ein gedachter.
Note 2 zeigh uns die Linie, welche durch den Kopf der-
selben geht und wenn man sie sich verlingert denken
wiirde, miite ein sechster Zwischenraum entstehen, in
welchem cben die Note 1 liegt. Note 2 liegt eben auf
der sechsten Linie. Wiirde diese Linie als solche exi-
stieren, so wiirde die Ubersichtlichkeit wesentlich er-
schwert werden und man kdnnte dann von einem Linien-
gystem als von etwas Weststehendem nicht sprechen, da
sich die Zahl der Linien sowohl nach oben als auch nach
unten steigern miifite, so daB bei Note 7 die Zahl der
Linien 8 und bei weiterem Aufsteigen noch mehr be-
tragen wiirde. Damit ginge aber jede Ubersicht verloren.
Darum wurden die Linien in ihrer obigen Gestalt als
Hilfslinien beniitzt, so daB es in iibersichtlicher Weise
moglich wird, immer héher aufsteigende sowie tiefer (untex
den 5 Linien) absteigende Tone darzustellen.

Wir wissen, dal die Téne mit Hilfe der 7 -Buch-
staben des Alphabets cdefgah(c) dargestellt werden.
Im Liniensystem werden die Noten in derselben Reihen-
folge'eingetragen, so dal, weun .ein Ton bekannt ist,
man daraus die Namen und Hohe der anderen Tone ab-
leiten kann.

R
f

&

HeiBt z. B. der auf der zweiten Linie befindliche
Ton g, so werden die weiteren Tone % d ¢ heilen miissen,
da auf g das a, welches hier ausgelassen wurde und durch
einen Punkt markiert ist, folgt, dann aber % folgen
muf usw. Wirde der auf der zweiten Linie stehende

Ton# heiBen, so miiBte der im Beispiel angefiihrte niichste Ton
d lauten (entsprechend der Tonleiter ..%k¢d . ..). Daraus
folgt, daB ein musikalisches Zeichen notwendig ist, welches
anzeigh, wo ein bestimmter Ton im Liniensystem steht.

Dieses Zeichen wird Notenschliissel gﬁ 2= genannt. Da

g
er mit seinem unteren Bogen die zweite Linie, wo das g

beim Violinnotensystem liegt, umschlingt, heilt er auch
g-Schliissel oder Violinschliissel und gibt uns eben dariiber
AufschluBl, dafl der auf der zweiten Linie stehende Ton
g heiBlt. Auf dieser Seite ist die diatonische Tonleiter durch
2 Oktaven vom eingestrichenen ¢ bis zum dreigestrichenen ¢
mit dem Violinschliissel dargestellt. Die Téne werden
nach ihrer Dauer eingeteilt. Letztere wird nicht mit
Hilfe gleicher Zeitteilchen (Minute, Sekunde) bestimmt,
sondern dadurch, daf man sie in vergleichende Beziehung
zu anderen Tonmen setzt, indem man sagt, der eine Ton
sei 2-, 4-, 8mal so lang als der andere, oder er gilt die
Hilfte, ein Achtel, ein Viertel eines anderen Tones. Geben
wir der lingsten Note die Form eines ovalen Kreises e
und teilen sie in 2 gleiche Teile, so wird jeder Teil eine
Halbe (* ausmachen. Teilen wir sie in 4 Teile, so bildet
jeder Teil ein Viertel /. Man kann in der Teilung weiter
gehen und die lingste (ganze) Note in 8 gleiche Teile
(8 Achtel ), 16 gleiche Teile (16 Sechzehntel R) 32 Teile

(32 ZweiunddreiBigstel ﬁ) und 64 Teile (64 Vxerundsech-
\

zigstel E) teilen.
(]

1) Vom Griechischen abgalsitot: dia = durch, tonos— Ton. d. h.

von Ton zu Ton.
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Die halbe Note wird mit Iilfe eines senkrechten
Btriches (Hals), der dem Xopf angefiigt wird, dargestells.
Vom Viertel ab bildet der Kopf einen schwarzen Punlkt »
und besitzt einen senkrechten Strich, Hals (7). Das
Achtel erhiilt noch am Hals eine einfache Fahne (;), das
Bechzehntel zwei Fahnen (;) usw. Statt der Fahnen
kdnnen auch wagrechte Striche bei Achteln, Sechzehnteln

i l“!_l:l:p Lusw D e i 1 —'*P = Usw.
ey

usw. die Noten verbinden (l'_r ':I' usw.). Die Noten
zeigen somit durch ihre verschiedene Form ihre Dauer,
oder richtiger gesagt ihre Geltung, durch ihre Stellung
am Liniensystem ihre Hhe an. Um Téne darzustellen,
welche z. B. 8 Viertel, 3 Achtel usw. ausmachen, bedient
man sich des Punktes,

1 = _E _]jl:_ | _Jl_ i | 1|
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Der Punkt zeigt an, daB die betreffende Note um
hren halben Wert verlingert ist. Eine Halbe mit Punkt
bedeutet '/, plus*/,, zusammen 3 Viertel usw. Zuweilen
findet man auch 2 Punkte bei eciner Note. Der zweite
Punkt bedeutet dann die Hilite des ersten Punktes, so
daB eine Halbe mit 2 Punkten ?/, plus , plus 1/, be-

nl Ganze 2 Halbe 4 Viertel 8 Achtel

deutet. Als weitere Bestandteile der Notenschrift wiren
die Pausen zu erwéhnen. Dieselben deuten an, daB man
nicht spielen soll. Sie werden durch bestimmte Zeichen,
die die gleiche Einteilung wie die Noten erfahren, dar-
gestellt und es gibt solche fiir jede Notengattung und
jede beliebige Anzahl von Takten. Davon spiter.

16 Sechzehntol 32 ZweiunddreiBigstel 64 Vicrundscchzigatol
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Beziiglich der punktierten und doppeltpunktierten
Pausen ergibt sich ein ganz gleiches Wertverhiltnis wie
bei den punktierten Noten. Um die Ubersicht simt-
licher in der Notenschrift gebriuchlichen Zeichen (Noten,
Pausen usw.) zu erleichtern, bedient man sich der Ein-
teilung in Takte, die bestimmte gleiche Zeitgrenzen dar-
stellen. Zur bildlichen Darstellung der Takte bedient
man sich senkrechter Striche, welche Taktstriche genannt

werden, Taktstrich
7

)
1
1
1

Um die in jedem Takt enthaltene Zahl von Teilen
desselben auszudriicken, bedient man sich sogenannter
Taktzeichen, die am Anfang eines jeden Musikstiickes
unmittelbar nach dem Schlussel ihren Platz haben.

%;CE‘— : ,f:ﬂf#%?,:rrbﬁl

C bedentet, daB jeder Takt aus 4 Viertel besteht,
!/, bedeutet, daB jeder Takt aus 2 Viertel besteht,
Naheres dariiber im Kommentar.

Es eriibrigt noch die Darstellung jener Pausen, welche
andeuten sollen, daB durch mehrere oder eine lingere
Reihe von Takten nichl gespielt werden soll.

3

1 2 4 [i] 6 7 8 20 40
:L:[Ejj—:!.:]:lfgr_:l:r_r:!:r-———F_El‘:_,F;:l_;

Die Zahlen iiber den Takten, wo die Pausen ein-

getragen sind, deuten an, daf 1, 2, 3, 4 usw. Takte
pausiert werden muB,

Die 4 Saiten, von denen 3 Darmsaiten sind, die 4.
eine mit Kupfer- oder Silberdraht umsponnene Darmsaite
darstellt, heiflen von der diinnsten zur stéirksten gezihlt
E, A, D, G und werden nach Quinten gestimmt.




Bild 4.

Bild 3.
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Bogenfithrung aut den leeren Saiten.

[T1== Abstrich.
Y = Aufstrich.
8p.GB. = von der Spitze beginnend mit dem genzen Bogon.
Bm.Bp. = von der Bogenmitte bis zur Spitze.
Sp,Bm. == von der Spitze zur Mitte.
Fr.Bm.=vom Frosoch zur Bogenmitte.
Bm.Fr. = von der Mitte zum Frosch.
¥r.GB. = vom Frosch mit ganzem Bogen,
HB. = Halber Bogen.
GB. = Ganzer Bogen.
Bm. = Bogenmitte.
8p. = Spitze.
Fr. = Frosch.
Bo. = obere Bogenhalfte.
Bu, = untere Bogenhilfte.
VB. = Viertelbogen.

In erster Linie muB die Kenntnis der Bogenfiihrung
auf den leeren Saiten griindlich vermittelt und der Hal-
tung des rechten Ellbogens die gréBte Sorgfalt zugewendet
werden. Hiufig findet man die Ellbogenhaltung zu hoch,
wodurch das Lagenverhiltnis zwischen Bogen und Saite
ungiinstig wird, was eine fortdauernde Stérung der Ton-
gebung verursacht. Darum wurde mit der E-Saite be-
gonnen, weil bei der Bogenfiilhrung auf derselben der
Oberarm ganz nahe am Kérper zu liegen kommt, natiir-
lich ohne an denselben angedriickt zu werden, und der
Ellbogen am tiefsten liegt. Beim Ubergehen auf die
A-Baite kommt der Ellbogen etwas hoher zu liegen, auf
der D-Saite ist die Haltung desselben noch héher, bis er
die héchste Stellung auf der G-Saite erlangt. Stets aber
mub der Ellbogen tiefer liegen als das Handgelenk. Die
Noten, welche die leeren Saiten darstellen, sollen mit
ganzem Bogen im Ab- und Aufstrich, d. i. vom Frosch
bis zur Spitze und von der Spitze bis zum Frosch, also
mit der ganzen Linge des Bogens gespielt werden
bei lautem Zihlen oder Klopfen mit der rechten FuB-
spitze 1, 2, 3,°4. Vor dem Ansetzen des Bogens am
Frosch empfiehlt es sich, denselben ca. 2 cm iiber den
Saiten, also in der Luft, einige Momente so zu halten,
wie er richtig auf den Saiten liegen sollte und ihn dann

~ langsam ohne jedes kratzende Gerdusch auf die Saite zu

senken. Dadurch gelangt der Schiiler zu einem schénen
leichten Ansetzen des Bogens und zu einer leichteren
Beherrschung desselben. Hat der Schiiler die Fahigkeit
erlangt, den Bogen im Auf- und Abstrich richtig auf der
leeren Saite zu fithren, so beginnt man die Ubung im

Bogenwechsel derart, daB nach lingerem Verweilen in
mehreren Takten auf der E-Saite allmihlich suf die
| A-Saite fibergegangen wird, wobei der Bogenwechsel vom
Handgelenk und nicht vom Arm susgefiihrt wird. Schlieg-
lich gelangt man dahin, den Wechsel schon nach Falten
eines einzigen Taktes und endlich mit Uberspringen einer
oder zweier Saiten, z. B. E- zur D-Baite mit Uberspringen
der A-Saite, oder E- zur G-Saite mit Uberspringen der
A- und D-Saite, ausfihren zu lassen, Die Erlernung der
richtigen Bogenfiihrung auf den leeren Saiten gibt einzig
und ausschlieBlich die Basis ab, auf der ein erfolgreiches
und solides Weiterstudium méglich ist. Der Schiller muf
dahin gebracht werden, sich eine solehe Fertigkeit im
Fihren des Bogens auf den leeren Saiten anzueignen,
dal er, ohne an den dabei sich abspielenden ProzeB
denken zu miissen, seine Aufgabe richtig erledigt. Aus
diesem Grunde ergab sich die Notwendigkeit, bei diesem
Kapitel linger zu verweilen und es dadurch zu vervoll-
stindigen, dafl Beispiele mit einer zweiten begleitenden
Stimme, die der Lehrer spielt, angefiigt wurden. Dadurch
soll erstens das Interesse des Schiilers am Studium ge-
weckt, zweitens durch rhythmisches, straff abstoBendes
Spielen der begleitenden Viertelnoten seitens des Lehrers
der Schiiler an ein rhythmisch richtiges Zahlen und Emp-
finden gewohnt werden. SchlieBlich, um zu erproben, wie
weit die Fahigkeit in der Handhabung des Bogens beim
Schiiler gediehen ist. Kann derselbe bereits rhythmizch
richtig zéhlen, so iibergeht er zu den folgenden Beispielen,
wo halbe Noten und Wechsel von ganzen und halben
Noten vorkommen und der sich anschlieBenden Ubung
mit einer begleitenden Stimme. Nun reihen sich Viertel-
noten an. Hat der Schiiler bisher sowohl ganze als auch
halbe Noten mit dem ganzen Bogen gespielt, wobei bei
| halben Noten die Bewegung des Bogens doppelt so rasch
| als bei ganzen Noten erfolgt, da die ganze Note zwei
helbe darstellt, so wird er jetzt nur die Hilfte des Bogens
| verwenden lernen: vom Frosch bis zur Mitte und um-
gekehrt, wobei der Oberarm sich mitbewegt, und von der
Mitte bis zur Spitze des Bogens und umgekehrt, wobei
ausschlieBlich der Unterarm sich bewegt und der Ober-
arm unbeweglich bleibt bei vélliger Lockerheit des Ell-
bogengelenkes. Nun erst, nach absolviertem griindlichen
Studium der Bogenfiihrung, tritt auch die linke Hand in
Aktion.

N. & W. 188
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Halbe Noten (siehe Seite 7u.8).
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Einfiihrung in die Titigkeit der linken Hand.
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leere Saite.

8 iw— deutet an,daB alle durch die Ziffern bezeichneten Finge

-~ bedeutet, daB der folgende I

daB der 1. Finger bis Ende der Linie liegen bleibt.

inger knapp neben dem vorhergehenden aufgesetzt werden soll.

G-Saite.
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r bis Ende der Linien liegen bleiben sollen.
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D-Saite.
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Durch die vorangehenden, dem Training der linken
Hand, dienenden Ubungen, soll die Briicke zu den der
Aktion dieser Hand dienenden Studien geschlagen werden.
Soll die linke Hand in zufriedenstellender Weise in Aktion
treten, so miissen folgende Regeln Beachtung finden: Bei
horizontaler etwas nach rechts geneigter sicherer Lage
der Geige, wobei die Nasenspitze auf die Schnecke zielt,
umgreift die linke Hand mit Daumen und Zeigefinger
leicht den Hals so, daB der Daumen ein wenig (ca. 1 cm)
tiber das Griffbrett emporragt und zwischen der Haut-
falte, welche Zeigefinger und Daumen bilden, und dem
Hals der Geige ein kleiner Zwischenraum frei bleibt. Die
Finger miissen senkrecht mit ihren Spitzen (Mitte des

Edition Peters.

Fingerballens) auf die Saiten gesetzt und von den Saiten

abgehoben werden, da jedes schiefe Aufsetzen oder Ab-
heben der Finger die Reinheit des Tones beeintrichtigt.
Die Bewegung der Finger findet von den Gelenken aus
und zwar hammerartig statt bei véllig rubiger Hand-
haltung und Vermeidung jedes krampfhaften Anpressens
des Daumens. Bei richtiger Haltung der Hand mu8 der
Handriicken in geradliniger Fortsetzung des Vorderarms
liegen. Um auch ein senkrechtes Aufsetzen des kleinen
4. Fingers auf die Saiten zu ermdglichen, wird es nofig
sein, den Kleinfingerballen dem Griffbrett zu nahern,
resp. an dasselbe heranzuziehen. Wir beginnen nun mit
der G-Saite, aunf welcher der Schiiler die mit den 4 Fingern

96372
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in Normalstellung zu greifenden Noten kennen lernt.
0 iiber don Noten bedeutet lecre Saiten, 1 == Zeige-,
2 == Mittel-, 3==<Ring- und 4 = kleiner Finger, Der
Bogen ‘ist in stets gleichbleibender mittlerer ‘Smrke auf

dcn Saiten zu fithren. (&*-lemsrhlunsel odefx’ Sehluasol

=== 4/ -Takt (siche Einleitung). [: :jj == Wiederholungs-
r,eichou. VoremL wird das leere g in zwei ganzen Takten
gehalten, damit der Schiler ruhig und nicht plotzlich,
resp. unvermittelt, den 1. Finger auf die Saite setzon und
den Ton {a produzieren kann. Ebenso gestaltet sich
der Ubergang zum nichsten Ton &' Der niichstfol-
gende Ton ist Halbton und wird derart erzeugt, daf
man den dritten Finger knapp neben dem zweiten, also
in halber Distanz der Ganztdne, aufsetzt.

SchlieBlich wird der Ton ‘d mit dem 4. Finger
gegriffen, welocher dem durch das Anstreichen der
leeren D-Saite erzeugten Ton gleich szb ‘ B:,kannthch
werden die abwirts den 5 Linien 0 h, a, ¢ und die | |
autwirts den 5 Linien folgenden T6ne g, & K usw. mittelst |
Hilfslinien dargestellt. Auf der D-Saite verhilt sich die |

|
|

dom dritten und schlieBlich der Ton ' mit «dem vier-
ten Finger, dor mit dem lear gestrichenen s identisch
ist. Auf der/A-Saite ist dic Lage des Halbtons gleich
der auf dm:Pp -Saite. Der 1. Finger greift auf der’A-Saite
den Ganzton l@,Jf der zweite knapp nebcn dem 1. Finger
den Halbton ¢ der 3. den Ton 'd und der 4. den
Ton ‘¢, welcher dem leer gestrichenen “¢- gleich ist.
Die 4 Finger hahen also, wenn sie die 4 Tone auf der
DSmtq e,} g g und die vier Téne auf der /A-Saite
h'e d, e g1e1fen eine vollkommen gleiche La"a, da. in
beiden Fallen der Halbton auf den 2. Finger (f, ¢) fiillt.

| Auf dedtB.Saite fallt der Halbton auf den 1. E‘mger 80

daB derselbe knapp neben dem Sattel aufzusetzen ist,
um das fazum Erklingen zu bringen. Der 2. Finger
produziert den Ton #§, der 3. den Ton {4 und der
4. den Ton“®. Um das rasche Erkennen der Noten
zu erleichtern, empfiehlt es sich, daB der Schiiler simt-
liche auf den 4 Saiten in der ersten Lage befindlichen
Tone auswendig lernt, mdem er mlt der G-SE,]tB beginnt.
Hier befinden sich das leere'q, "dann a, 3 ¢, d, zu greifen

Sach d 1 Wit dor G 8ei mit dem 1., 2., 3., 4 Finger. Diese Téne sind derart zu l
luc}]c 2 :{S n(.q = (eer =2 Aufbersterer greift d[:r memorieren, dal bei Nennung des Tones der Schiiler !;
; ;lngel;i 0]; :mztot;{ g, der h;aw};czte aber den Halbton'f,  _ . den Finger, der ihn greift, angeben kann. Das:
we : ¢ :
ot e IBa SEamoneben i des; weiten 1“35‘“3 i selbe geschicht mit der D-, A- und E-Saite.
an den ersten entsteht. Nun folgt der Ton* . mit | £ Lo YK
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Intervalle.

Hier {folgen Ubungen in ganzen Noten, um das
Greifen auf allen 4 Saiten in richtigen Distanzen der
Finger bei ruhiger, langsamer Bogenbewegung sicherer zu
gestalten. Ist dies erreicht, so kann der Schiller zum
folgenden Beispiel mit halben Noten itbergehen, um auch
bei rascherer Bogenbewegung die Sicherheit im Greifen
zu erlangen,

ll: :|| Dieses Zeichen zeigt an, daBl die in demselben
eingeschlossenen Takte zu wiederholen sind. Wir wissen,

daB die regelmiBige Aufeinanderfolge der Téne in Stufen
erfolgt. , Gehen wir von einem bestimmten Ton, z. B.
| dem g aus, so stellt dieser die erste Stufe, also die Prime
| dar. Der nichstfolgende Ton, der zweite Ton;@ die Se-
i kunde, der dritte io]ge_de Ton % die Terz, der v;erte,
der Terz folgende Ton ‘¢"die Quarte, der fiinfte & die
Quinte, der sechs'tef':é:';glie Sexte, der siebente/“f'die Sep-
time und der achte ‘g die Oktave.

Prime Sekunde Terz Quarte Quinte Sexte Septime Oktave
[ | =7 — — —F — — —
P te—wtgchtgoretgoreitpgaihottgpne g bophel p oy
= == e s S=E el S by i epa i fiA e T ~ —— > §
o T 9 so Beiuiuraal oehut i et

: i / : / 7 Y 3

j £ 277 5 Al
..”-/ [ ':‘k/ a2 {)*fr A gt P e A /ﬁ 7 il

Wir haben also acht aufeinander folgende Tone oder
Stufen, sus welchen sich die Tonleiter zusammensetzt.
Im ersten Beispiel mit halben Noten huben wir Sekunden
in auf- und absteigender Reihe. Nun folgen Beispiele in
ganzen Noten, die, wie das einschlieBende Zeichen an-
zeigt, mehrmals zu wiederholen sind, wo bekanntlich
1 , 2=— anzeigen, dalBl der erste Finger bis zu Ende
der Linie liegen bleibt, ebenso der zweite: '"=—— be-
deutet, daB beide Finger bis zu Ende beider Linien liegen
bleiben. In diesen Beispiclen sind Terzen auf allen
4 Saiten enthalten. Nun folgen entsprechende Ubungen

Edition Peters.

in halben Noten, die laut Zeichen mehrmais zu wieder-
holen sind. In gleicher Weise sind die Quarten in den
folgenden Beispielen dargestellt.

Nun hat der Schiller in den sich anschlieBenden
Ubungen mit einer begleitenden Stimme Gelegenheit dar-
zutun, ob er die vorgefithrten Intervalle mit geniigender
Sicherheit und Reinheit zu greifen vermag. Wir sind in
denselben nicht iiber die Quarte hinausgegangen und haben
nur hie und da von der Oktave Gebrauch gemacht, da
sie denselben Ton nur hoher oder tiefer darstellt.
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zu greifen vermag, ohne durch die begleitende Stimme

aufer Fassung gebracht werden zu konnen.
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Viertelnoten.

Jetzt muB der Schiiler die Sicherheit im Greifen in
einer Weise sich angeeignet haben, daB er auch Viertel-

noten abwechselnd mit halben und ganzen Noten richtig
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Nun vermitteln wir dem Schiiler mit gebiihrender
Vorsicht die Kenntnis bestimmter Zeichen, welche geeignet
sind, die Noten, denen sie unmittelbar vorangesetzt
‘werden, ldgnglich zu verindern. #=— Kreuz vor der Note
stehend besagt, daB diese Note um einen halben Ton zu
erhohen ist. Wir haben der Einfachheit halber dep Ton fa
gewiihlt, der durch das voranstehende Kreuz in ﬁs ver-
wandelt wird. Das Kreuz verindert auch die Benennung
der nebenstehenden Noten dahin, daB man ihrer urspriing-
lichen Benennung die Sllbe ts anhingt: ffis, ggis, a ais,
k his, ddis, eeis. Die Art und Weise, wie aus dem fi
das fis auf dem Instrument erzeugt wird, ist einfach da-
durch zu bewerkstelligzen, daf der Finger, welcher das f
greift, um einen halben Ton hinaufgeschoben wird. Der
dem fis folgende Ton g wird mit dem mnichsten Finger f
knapp neben dem vorangehenden Finger, der das fis E

greift, aufzusetzen sein, f—g ergibt die Entfernung
(Intervall) eines Ganztons. Ein Ganzton setzt sich aus

Edition Peters.

zwel Halbtonen zusammen: f'lafis, fis'/eg. Soll die durch
das Kreuz § angezeigte Erhthung eines Tones riickgingig
gemacht und der kiinstlich erhohte Ton, z. B. fis, in den
urspriinglichen natiirlichen Ton f verwandelt werden, so
geschieht dies durch Voransetzung eines anderen Zeichens,
des Auflosungszeichens y, welches denselber Platz vor
der Note einnimmt, den frither das Kreuz innehatte.
Ergibt sich nun der Fall, daB der erhghte Ton fis durch
das Auflgsungszeichen # in f riickverwandelt wird, so ge-
schieht das durch Zuriickschieben des betreflenden Fingers
um einen halben Ton. Der Ubergang vom Normalton
zum erhohten Ton, f zu fis, und vom erhohten Ton zum
Normalton, fis zu f, ist in der im Beginn dargesteliten
Art so lange zu iiben, bis sich die richfige klangliche
Vorstellung von der erhGhten Note beim Schiiler fixiert
hat, damit sich sehr bald das unvermittelte nchh.ge
Greifen des erhohten Tones einstellt.
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Dur-Tonarten. P

Wir kommen jetzt zur Definition des Begriffes
,,Tonart”. Durch die Versetzungszeichen, von denen wir
das Kreuz ¥ uud Auflésungszeichen j kennen gelernt haben,
erfahren die Toéne an Ort und Btelle eine entsprechende
Verinderung, Der Ton wird in diesem Falle nur zu-
fillig verindert. Soll aber die Verinderung eines Tones
oder mehrerer Tone fiir das ganze Stiick Geltung haben
und nicht, wie im ersten Falle, nur fir den Takt, in
welchem das Zeichen vorkommt, so muB dieses Zeichen
zu Anfang des Stiickes unmittelbar nach dem Violin-
gehliissel und vor dem Taktzeichen stehen. Jede Kom-

position besitzt eine fiir sie charakteristische tonale Far- '

bung, die, wenn auch im Verlauf des Stiickes wiederholt
Abweichungen von derselben vorkommen, immer vor-
horrschend bleibt. Diese fiir eine Komposition spezifische
Farbung wird mit ,,Tonart” bezeichnet. Man unter-

. acheidet zwei Hauptgruppen derselben, nimlich Dur (hart) '

und Moll (weich). Jede Hauptgruppe umfalt 12 Ton-
arten, so daf zusammen 24 Tonarten resultieren. Der
Kklangliche Unterschied zwischen Dur und Moll wird durch
bestimmte charakteristische Eigenheiten der entsprechen-
den Tonleiter verursacht und ergibt sowohl melodisch
als auch harmonisch eine derart klare Farbung, daf jeder
Zweifel, ob Dur oder Moll vorliegt, ausgeschlossen er-
goheint. Da.die Durtonart leichter zugénglich ist und
darum schon in frithester Jugend unbewuBt geiibt wird,
wollen wir gegenwirtig diese in das Bereich unserer Be-
trachtung ziehen. — Die Tonleiter der Durtonart zeigh
folgende an einem Beispiel dargestellte charakteristische
Eigenheiten:

Gewihlt wurde jene Tonart, welche am Anfang keine
Versetzungszeichen, aufweist und nach dem Ton, mit dem

wird. Jede Tonleiter setzt sich bekanntlich aus 8 Ténen
oder Stufen zusammen. Betrachten wir die vorliegende
Tonleiter in C-dur, so ergibt sich, dall von der 3. zur 4.
und von der 7. zur 8. Stufe ein Halbton zu finden ist.
Im folgenden Beispiel befindet sich zu Anfang nach dem
Violinschliissel und vor dem Taktzeichen ein Kreuz auf

. im ganzen Stiick um einen Halbton za erhéhen ist und
zu fis wird. Die Analyse dieses Beispiels ergibt

- A 1]
e e e eiiee 2
l:: i S et el

e h ¢ d e fis g
1.2 8 4. 5 8T8

das gleiche Resultat wie oben. Da hier der erste Ton,
mit welcher die Tonleiter beginnt, also der Grundton,
g heiBt, so wird die Tonart ,,G-dur* genannt. Bei dieser
Tonart ist das Lagenverhiltnis der 4 Finger auf den Saiten
durch das konstant bleibende fis anders als bei der Ton-
art C-dur. Bei G-dur haben die 4 Finger, wenn sie auf
der G-Saite die Téne a, h, ¢, d und auf der D-Saite die
Téne e, fis, g, a greifen, vollkommen gleiche Lage. Der
Schiller kann sich von der richtigen Lage des fis da-
durch Sicherheit verschafien, daB er den 2. Finger, welcher
auf der G-Saite das b greift, in gleicher Hohe auf die
D-Saite schiebt. Ferner haben die 4 Finger gleiche Lage,

gie beginnt, hier ¢, der Grundton heiBt, ,C-dur’ genannt

der 5. Linie des Notensystems, welches bedeutet, da fx

Editlon Peters. b 96478

i Ya !1—/21 wenn sie die Tone k, ¢, d, e auf der A-Saite und die
,iE—‘-"" F?&:(: = Z— Téne fis, ¢, a, b auf der E-Saite greifen. Fiir die D- und
e J = < ; 5 A-Saite jedoch gilt dieses Gesetz nicht.
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Darstellung und Einteilung der Tone, Pausen und Takte. S

Wenn sich im Verlauf des Studienganges wiederholt
die Notwendigkeit ergibt, auf Dinge zuriickzukommen,
die schon in der Einleitung eine zusammenfassende Dar-
stellung erfahren haben, so findet dies darin seine Be-
grindung, daB Vorsicht, Klarheit und Griindlichkeit beim
Elementarunterricht den Leitfaden bilden miissen. Be-
kanntlich deuten Pausen (Schweigezeichen) an, da man
nicht spielen soll. Sie werden durch bestimmte Zeichen
dargestellt, und es gibt solche fiir jede Notengattung und
jede beliebige Anzahl von Takten. Die Tone werden

4 8 16

9
Ganze = halbe = vjurtel = achtel = sechzehntel
Noten

nach ihrer Dauer oder Lange durch gleiche Zeitteile ge-
messen. Sie werden bildlich durch Zeichen, Noten ge-
nannt, dargestellt. Nehmen wir als Einheit ein Viertel
an, so wird die lingste Note aus 4 Viertel bestehen
und eine ganze Note darstellen. Wird die ganze Note
durch eine kleinere Einheit, z. B. ein Achtel, gemessen,
so wird sie sich in 8 Achtel, wird sie durch ein Sech-
zehntel gemessen, in 16° Sechzehntel, durch ein Zweiund-
dreifligstel in 32 ZweiunddreiBigstel, durch ein Vierund-
sechzigstel in 64 Vierundsechzigstel teilen lassen.

32 64
=zweiunddreiBigstel = vierundsechzigstel.

o

Nole —
O o o B o o o e it ki

e = gm 1! ] = “ﬂ.‘.q:f'tf':ﬁm. : —W —Ew

¥ r i ; ! — usw]
A t B R O o e e e e e e e : 7
Note  halbe viertel achiel sechzehntel zweiunddreiBigstel.
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Aus diesern Schema ist zu entnehmen, in welcher | 2 Viertol, das Viertel in 2 Achtel, das Achtel in 2 SBech-
Woise die immer kleiner werdendo Finheit sich teilen | zehntel, das Sechzehntel in 2 ZweiunddreiBigstel, das
liBt und welche Grenze in der Teilung erricht werden | ZweiunddreiBigstel in 2 Vierundsechzigstel. In gans
kann: die ganze Note zerfillt in % halbe, dic halbe in | gleicher Art werden die Pausen cingeteilt.

_ ltanze Pause 2 halbe 4 8 16 32 64
hiingt uuf der 4. Linie sitzen auldorsLinie yiapte] achte) sechzehntel  zweiunddreifigstel vierundsechzigatel,
. e S e e g ) L Sty T 1 TH] o e T el O
i G e e e ks S G e e 0 o‘]-j-l}?-‘[-‘]-‘fﬂﬂ 3{@‘[37.{;{{5‘7&?1 ii:igﬁ
< : e e BB ER R A s e o
e R TEremmae—
P o e e e e
Ganze Pause halbe viertel achtel sechzehntel

Die ganze Pause, welche bedeutet, daB map den | trachten, Vom *[.-Takt, welcher durch (% nach dem
ganzen Takt, der 4 Viertel zahlt, nicht spielen soll, 148t | Violinschliissel bezeichnet wird, lassen sich die anderen
gich in 2 Halbe, 4 Viertel, 8 Achtel, 16 Sechzehntel, | zwei Taktarten ableiten. Zihlt man statt 4 Viertel
32 ZweiunddreiBigstel, 64 Vierundsechzigstel teilen. 2 Halbe, so erhilt man den alla breve-Takt (auf kurze

Um in Musikstiicken die Ubersicht verschiedener Noten Art), der durch (¢ bezeichnet wird: Die Halben werden
und Pausen zu erleichtern, werden dieselben in Takte so schnell gezihlt wic Viertel. Teilt man den % -Takt
eingeteilt, welche durch senkrechte Striche (Taktstriche) in zwei Teile, so erhilt man den */,-Takt. Die Lehre

begrenzt werden. Taktstrich von der verschiedenen Dauer der Tone heiBt Rhythmus.
] I I I Die Taktzeichen am Beginn eines Musikstiickes, von denen
> . i wir oben (C="*/,, (¥ (alla breve) und */, kennen gelernt
0 B - baben, bestimmen die Zahl der Teile eines Taktes. So
E& e kéj;{_:'_:'_’“?:,':ﬂ deutet z. B. %/, am Anfang eines Musikstiickes an, daB
2 ot ' Jeder Takt aus 2 Teilen, und zwar aus 2 Viertel, besteht.
Fot—r—etde= Nun folgen Ubungen, wo halbe Pausen vorkommen.
o - J =

Vorerst an leichtester Stelle (sm Ende eines Taktes),
Man unterscheidet verschiedene Taktarten: gerade | spiiterhin an schwierigeren Stellen (am Anfang eines
und ungerade, einfache und zusammengesetzte. Wir | Taktes, dann am Ende des einen und Anfang des nichst-
}len jetzt bloB die einfachen geraden Taktarten be- | folgenden Taktes).
e
/

e

WA,
o p y 6B 4p3y 0 1234 34 19030
A o 1 I ~— - F ; I { 1
T 7 mm [o] | S | =4 £l  mm P
et e 1 ==t
U I l1 3 4 :[__L 0 0 ‘1_..—-_.L. L

— T I f i
[ £an A W2 I ._‘ -~ I I L T I = 1 .
A\IV4 ! [~ 7 = ‘q_j: 7 1
—] o/ I
v Oe¥g ot glaate s aney 5 3% ;
) & , 0 tud o e L 34 34 ]
o o I Py ! | ! 1] i 3
e e e e ==
A3V ! 5 1 1 ] } ! {2_]- { > A L= = == :
; O ;
H_# : 1 :
D7 A S | = o i = I 1 T i
V .l | | | l | = E=3] 3 =01 1 I 3
1 : —-d—i—‘—i i —{ — 7 - f { ) b= ¢
| ¥ s g ! ‘ ! % £s 3

AL £
Edition Peters. 96372 W
i




] _ w EEER
TN HH B
HH
=2 _ _11.0"
ek b
& W 1 BB

Wi LT
= QL .ml.
= T
- ﬂ-d_
T
i
) L B
= 5
- i 1) “
I
~ : Y
=) |0 ! m.,.xij_.
< _ifk
<1 : m}.r
i
il
Sl
LA | ..,|mt
S

Il

1
|
[#]

(]

e

0,

1]

C<]

Vo”)

™

L=

o ] 5
C I e £
o 258 .2
el Bl
i g

o

=

=]

!..l:l' m

Yy &

ol e =2

blh o E

L o

Bl ~

] . g
| lo HEE S
B oL
1 | 1 ,m.m

[Ny

o
. 3

ARRENT Y0E S i
L] E g
CRNLije Lt .m e
25

F. a o
Bt =S
I 83

..m; o

all fime £2

Eg
4 - 1amu W

oy M
B ten =
&8 Tae
(1|
1L Il ~ .Mc — [N

D .

B &
== ke H .,m =
R 8 =

N, e

T

%

=

I

BN

U
9.

')

()

4 —t

26378

Edition Pstiers.
i e



R B
5/

=
=
”

¥
S |
il

[ §.]

L
1

4
Ea o

(8 )
T
=<
3 it
i Lo
-
7
1

-~ e
i
-+

—
I
T
] i

o e

1
I
L
]
-+
o1
.

v
f=
—
:J

posaet
i

e
i
v
.—___}__p 1
BRI B
0
t i I i
0
‘ft‘f!:#ﬁ—,l—t
=
GB
1
=
ol
2
; ';L :
— & g
L
S
1 | 0
1 —
*
e
v
: I 1 T
—
=

NN

I "'—F."' I~
i “.“E“

{

o ke
ID
S

o——
12 '

i
1
4
__%_WAT. 'L_
Cl
»e 5
=
3
o

b i
|
1

B

»
t
_,j.

=

¥ J
PN
@

==
EEETSSSETT
%
0o Ij =
1= ]
L
—1
-
-,
]
i
=
=5
'V, 3
1 N
E=
V
=
!
| ll

M

1
I
!
K J
26372

Srs

G Sl P PSSR TS 2

=S
v

3

—
i (o o
[ § )
:
=
C=
e —
i
=
o
[
=
I
1
=
|
»
=
&

i/

e e
J_'d:“-J
1
d g }
;i
V
o —=
r.N T
lii
. 4
et
g # g
o
Bo
0
—
[o”] ¥
]
]
] 1
| B
0
[o”]
{_
1
.Ei,E
.‘_ 1
\ 4
:IFI
AT ‘{Jl
2
=
|?!E
ll
V
[ N ] ) |
)=
=
! I
—a -
L

b

EEr j
-
o)
1
Il
!
I 1
] 1
e
===
o
¢
[Y) o % » :

Edition Peters.




80

Zusammenhiingende Darstalluhg “«ller Intervalle.

Bisher sind wir, abgesehen von der Oktavo, nicht
iber die Quarte hinausgegangen. Hier folgt dio Dar-
atellung siimtlicher Intervalle der Tonleiter, die der Schiiler
mit Aunfmerksamkeit so lange iiben soll, bis er jede
- Intervallart vollkommen rein spielen kann. Er darf z. B.
nicht frither zu Terzen iibergehen, bis er die Sekunden
sicher beherrscht usw. — Vom Charakter der Intervalle,
ob rein, groB, klein usw., kann erst spiter gesprochen

W Die Viertelnoten sind langsam und mit ganzem

Bogen zu spiclen. Die den Zifforn angefiigten Linien
"372=:, welche bekanntlich das Liegenlassen der Finger
andeuten, wodurch reine Intonation gefdrdert wird, kinnen
nur eine gewisse Zeitlang ausgeschrichen werden; der
Schiiler soll dadurch lernen, iiberall, wo es méglich ist,
wenn z. B. auf den 1. Finger () Téne, die mit 2. (¢),
3. (d) und 4. (e) Finger zu greifen sind, folgen den
1. Finger liegen zu lassen und nicht beim Aufsetzen des
2. Fingers ihn gleich anfzuheben,

% Sekunden.
1. " Bm
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Notenbindun

Jotzt lernt der Sohiiler die Notenbindung (Ligatur)
kennen. Vorerst sind 2 halbe Noten zu binden, d. h.
beim Abstrich oder Aufstrich diese beiden Halbnoten mit
einem Bogenstrich zu spielen, so daf auf jede Halbnote
cine halbe Bogenlinge fillt, ohne daB der Bogen die
Saite verliBt, wobei die zweite Halbnote ohne StoB an-
gesoblossen wird. Im weiteren Verlauf der Beispiele kom--
pliziert sich die Anwendung der Ligatur. Vorerst eine
halbe Note mit dem ganzen Bogen im Abstrich, dann
2 Viertel gebunden mit dem ganzen Bogen im Aufstrich.
Ferner 2 Viertel gebunden mit dem ganzen Bogen im
&bebfg‘: und eine halbe Note mit dem ganzen Bogen im
Py = it/

g (Ligatur).

Aufstrich. Nun werden 4 Viertel gebunden mit dem
ganzen Bogen im Ab- und Aufstrich, dann 3 Viertel ge-
bunden im Ab- und 1 Viertel abgestoBen mit dem ganzen
Bogen im Aufstrich, 1 Viertel mit dem ganzen Bogen im
Ab- und 3 Viertel mit dem ganzen Bogen gebunden im
Aufstrich. Bel den jetzt folgenden Beispielen findet die
Ligatur gradatim in vielfachen Varianten Anwendung.
Das letzte Beispiel zeigt, daB die Ligatur nicht nur inner-
halb des Taktes stattfinden, sondern auch iiber den Takt
hinausgehen und Noten des einen Taktes mit solchen des
nichstfolgenden verbinden kann.
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Die Einfiihrung der Achtelnote muB mit grofer Vorsicht
geschehen, da sich damit schon ein hoheres rhythmisches
Empfinden verkniipft. Es wurden darum die mit den
4 Fingern auf allen Saiten zu greifenden Tone (die leeren
Saiten inbegrifien) mit gebiihrender Vorsicht derart zer-
legt, daB jeder Takt 4 Viertel desselben Tones aufweist
und in der unteren Zeile jedes Viertel in 2 Achtel zer-
legt erscheint. Diese Beispiele sind so lange zu iiben,
bis volle Sicherheit in der Einteilung erlangt ist. Die
folgenden Beispiele, welche Kombinationen mit Viertel-,
halben Noten und Pausen bringen, konnen erst dann
vorgenommen werden, wenn der rhythmische Wert der
Achtelnote dem Schiiler vollkommen gelaufig ist. Darum

Edition Peters.
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Achtelnoten.

empfiehlt es sich, daBl vorerst der Schiiler die obere Zeile
(Viertelnoten) spielt, wahrend der Lehrer die untere Zeile
(Achtelnoten) spielt, um so den rhythmischen Wert der
Achtelnote mit dem Zeitwert der Viertelnote vergleichen
zu konnen. Nun spielt der Lehrer die obere Zeile (Viertel-
noten) und der Schiller die untere Zeile (Achtelnoten).
Um den Zeitwert dex Achtelnote leichter darzustellen,
empfiehlt sich das Ziblen der 4 Viertelnoten mit Hilfe
folgender Silbenzerlegung:

1 1 1 1 1 1 1 1

e stf:a, b bel:; A té's, s e (Viertel),
wobei jede Silbe der Halfte einer Viertelnote (/, Viertel),
also einer Achtelnote entspricht.
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Die Achtelnote kann jetzt, nach erlangter Sicherheit
in der Bewertung derselben, in fortlaufender auf- und
absteigender Reihe zum Studium mannigfacher Bogen-
bewegung mit Hilfe der Ligatur herangezogen werden.
Tm ersten Takt des ersten Beispiels sind 3 Bindungsarten
angegeben, mit denen das Beispiel zu iiben ist. Bindungs-
art 1 zeigt an, daB 2 Achtel fortlaufend mit halbem Bogen
zu binden sind. Vorerst beginnt der Schiller mit der
Bogenmitte im Abstrich zur Spitze und von der Spitze
zur Bogenmitte zuriick im Aufstrich. Nachher wieder-
holt er die Ubung vom Frosch zur Mitte und von der
Mitte zum Frosch im Ab- und Aufstrich mit der Bindungs-
art 1. Bindungsart 2 besagt, daB 4 Achtel im Ab- und
Aufstric?imit ganzem Bogen zu binden sind. Bindungs-

art 3 stellt die Ligatur simtlicher 8 Achtel, also des
ganzen Taktes, mit ganzem Bogen im Ab- und Aufstrich
dar. Bevor jedoch zum S8tudium der Bindungsarten iiber-
gegangen wird, muB dieses Beispiel so geiibt werden, daf
mit einem Drittel der Bogenlinge vorerst an der
Spitze, dann in der Mitte und schlieBlich am Frosch
die Achtel abgestoBen werden. Durch aufmerksames Stu-
dium dieses Beispiels eignet sich der Schiiler Fahigkeiten
an, die er in den folgenden Beispielen mit mannigfachen
Varianten des in der ersten Ubung Enthaltenen erproben
und befestigen kann. Beispiel 6 ist mit den gleichen
Stricharten wie Beispiel 1 zu spielen. Uber freies Hand-
gelenk usw. bei Bogenwechsel siehe Einleitung.
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Punktierte Noten. ¥V {

Bevor zur Besprechung der punktierten Noten iber-
gegangen wird, sollen die einfachen ungeraden Taktarten
kurz erwiahnt werden.

E& —a —r l"'l_l_.,l_ oder Raza— l
e Bttt 1 0S5 B 7 e e e o=

Wir wissen, daf d1e geraden Taktarten dadurch
charakterisiert sind, daB sich der ganze Takt entweder
in 4 Viertel oder 2 Viertel, also gerade Zahlen, zergliedern
18Bt. Bei den ungeraden Taktarten kann die Teilung des
ganzen Taktes nur durch die ungerade Zahl 3 vorgenommen
werden, so dafl jeder Takt sich in drei Teile zergliedern
1aBt, entweder 3 Viertel oder 3 Achtel. Betreffs der
Pauvsen im ?/,-Takt muB erwihnt werden, dafl die ganze
(*/,) Pause wic bei den geraden Taktarten (horizontaler

Strich auf der 4. Linie hingend) dargestellt wird. Zwei
Viertelpausen aber, welche eigentlich !/, Pause ausmachen,
miissen als Viertelpausen ausgeschrieben und nicht durch
einen horizontalen Strich auf der 3. Linie — wie bei den
geraden Taktarten — dargestellt werden.

Ganze 2Viertel- Nicht

Ve o e e 20
" i ——--.—l—— —f——— l_!._l i
el =E== e 5

Nun kommen wir zur Erklirung des neben einer
Note stehenden Punktes..

0

e

Der Punkt, der unmittelbar nach einer Note ge-
getzt wird, deutet an, daB dieselbe um die Halfte ihres
Wertes zu verlingern ist. Der bei der ganzen Note
stehende Punkt zeigt also an, daB sie aus einer ganzen
und halben Note besteht. Halbe Note mit Punkt wird
zu einer halben plus Viertelnote, Viertelnote mit Punkt
wird zu einer Viertel- plus Achtelnote usw. In der Er-
Kirung befindet sich auf der 2. Zeile die punktierte Halb-
note und auf der 1. Zeile ihr Wert, eine halbe (=2 Viertel)
plus 1 Viertelnote, also zusammen 3 Viertelnoten dar-
gestellt. Die Ligatur unter den 3 Viertelnoten besagt,
daB sie in einem Bogenstrich zu halten sind. Nun folgen
Beispiele mit Anwendung der punktierten Halbnote, von
denen das vierte durch den Rhythmus der bei Vergleich
der ersten und zweiten (begleitenden) Stimme hervortritt,
besonders, interessant und lehrreich ist.
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Punktierte Viertelnote.

Hier gelangt die punktierte Viertelnote zur Ein-
fiihrang. Da es sich dabei um einen rascheren Rhythmus
handelt, mufl diesem Kapitel besondere Aufmerksamkeit
zugewendet werden.

In der oberen Zeile der Erklirung ist die punktierte
Viertelnote mit darauffolgendem Achtel dargestellt, in der
unteren Zeile ist ihr Wert ausgedriickt. Vorerst spielt
der Schiiler die untere und der Lehrer die obere Zeile
bei lautem Zihlen oder Klopfen mit der FuBspitze, wo-
durch der wahre Zeitwert der punktierten Viertelnote
dem Schiiler am sichersten vermittelt wird. Nun spielt
der Schiiler die obere und der Lehrer die untere Zeile.

Im ersten Beispiel ist die obere Zeile vorerst ohne
Bindung urd dann mit der angegebenen Ligatur zu
itben.

Im dritten Beispiel kommt zum erstenmal der /,-Takt
zur Anwendung.

Im vierten Beispiel wird die u.ngera.de Taktart */,
mit entsprechender Vorsicht eingefiihrt. Vorerst die
punktierte Halbnote, welche bekanntlich aus einer halben
und einer Viertelnots oder 3 Viertelnoten besteht und
somit einen ganzen Takt ausfiilli. Im nachsten Beispiel
sind 3 Vierteinoten ausgeschrieben, dann folgen Achtel-
noten und schlieBlich Beispiele mit Kombinationen obiger
Notengattungen und Pausen im 3/-Takt.

Beziiglich der Bogeneinteilung wire zu bemerken,

daB die punktierten Viertelnoten von der Bogenmitte bis
zur Spitze und die folgenden Achtelnoten von der Spitze
bis zur Mitte zuriick zu spielen sind. Punktierte Viertal-
noten gebunden mit Achtel beanspruchen die ganze
Bogenlinge im Ab- und Anfstrich (1. Beispiel). Achtel
abgestofen werden in der Bogenmitte mit 1/, Bogenlinge
gespielt. Halbe, Viertel sowie 4 Achtel gebunden usw.
mit dem ganzen Bogen. Im ?*f,-Takt werden die punk-
tierten Halbnoten mit ganzem Bogen, die Viertelnoten
mit halbem Bogen und Achtel in der Bogenmitte mit
!/, Bogenliinge gespielt. Freilich ergibt sich die richtige
Bogeneinteilung zumeist aus der Aufeinanderfolge der
Notengattungen. Gehen z. B. 2 Achtelnoten abgestoBen
einem Viertel voran, so wird, wenn die Achtel in der
Bogenmitte mit !/, Bogenlinge gespielt werden, das fol-
gende Viertel mit der oberen Bogenhilite, von der Mitte
beginnend, im Abstrich zu spielen sein. Beim Aufstrich
wird von der Mitte bis zum Frosch, also mit der unteren
Bogenhilfte gespielt. Die Art des Zahlens: er-stes, zwei-
tes usw. dient nur zum leichteren Verstindnis der Noten-
und Pausenwerte in jedem gegebenen schwierigeren Fall.
Fiir gewohnlich darf diese Axt des Zahlens dem Schiller
nicht empfohlen werden, da iiberfliissige Schwierigkeiten
daraus erwachsen konnen. Diese Methode hat eben nur
den Zweck, daB das Ohr den Noten- und Pausenwert
thythmisch richtig zu erfassen sich gewdhnt.

Edition Peters.
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7 Takt (gerade Taktart) besteht aus 2 Viertelnoten oder 4 Achtelnoten.
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R0

A E Takt (ungerade Takturt) besteht aus drel Viertelnoten oder 6 Achtelnoten.
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Achtelpause.

Bei der Achtelpause wurde ebenfalls die Zahlart | gekehrt. Im 1. und 2. Beispiel befinden sich Achtel-
ers-tes usw. verwendet, um den Pausenwert rhythmisch pausen an verschiedenen Stellen. Im 3. und 4. Beispiel
aufs leichteste zu vermitteln. Vorerst spielt der Schiiler | sind 2 Achtelpausen nacheinander zu halten. Sie werden
die_ obere und der Lehrer die untere Zeile, dann um- | genau so studiert wie 1. und 2. Beispiel.
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24
Hier ist dic Achtelpause on der sohwierigsten Stelle, | umgekehrt. Nun folgen Beispielo mit verschiedenartiger

am Anfang, eingefithrt. Vorerst spielt im 1. Beispiel der | Anwendung der Achtelpause.
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Einfithrang des cis.

bloB den 2. Iinger, der suf dem A (G-Saite) liegt, iy
derselben Hohe resp. im gleichen Abstand vom Sattel,
auf die D-Saite zu schieben. Haben wir das fis auf der
D-Saite, so finden wir sofort den richtigen Standort fiir
das cis auf der A-Saite, indem wir den aunf dem fis
liegenden 2. Finger (D-Saite) im gleichen Abstand vom
Sattel auf die A-Baite schieben. Vom ¢ (A-Saite) gelangt
der Schiiler direkt znm cis, indem er den 2. Finger um
einen halben Ton vorschiebt, vom ¢is zum ¢ durch Zuriick-
schieben um einen halben Ton. Im 2. Beispiel ist der
letztere Vorgang (c—eis, cis—c) auf der G-Saite dar-

Nun fiihren wir die D-dur-Tonart (fs und efs) ein,
Es wurde achon in der Einleitung ausfiihrlich dargetan,
warum wir 8o lange in der C-dur- und G-dur-Tonart
vorweilt sind. Die richtige Abschitzung der Tntervalle
muf von jedermann, und sei er betreffs Gehér noch so
giinstig veranlagt, griindlich studiert werden, da sich beim
besten Gehor falache Gehorbilder im Gediichtnis fixieren
und es dadurch griindlich ruiniercn kénnen. Der Vor-
gang, welcher den Schiiler vom ¢ zum cis fiihrt (A-Saite),
ist der gleiche, wie er sich beim Ubergang vom f zum fis
auf der D-Saite abspielt. Gehen wir von der G-Saite

aug, so greift der 1. Finger a, der 2. Finger &. Wollen | gestellt.
ir dits fis auf der D-Saite richtig treffen, so haben wir
; »’”15\‘\.pf”ﬁ?“\\,,r”ig“- a”~\\‘,/’/igx‘\\,——j“\\
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D-dur.

Ihr Platz ist nach dem Violin-

Stiick gelten, eingefiihrt.

gezeigt wurde, wie man aus der G-dur-

N a.chtil_gg_}
Zi

o

To

schliiseel und vor dem Taktzeichen.

D-dur gelangt, wird hier die D-dur-Tonart

fis, cis, die also fiir das ganze

=~ tit-ihren fixen Vorzeichen
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Die Geschwindigkeit, das Tempo, mit welchem ein
Tonstiick ausgefithrt werden soll, wird immer besonders
angegeben, und zwar bedient man sich hierzu technischer
Ausdriicke, die der italienischen Sprache entnommen sind.
Es lassen sich folgende Grade unterscheiden: Sehr lang-
sam, bezeichnet durch Largo (breit), Adagio (spr. adascho,
langsam), Lento (schloppend), Grave (schwer). Langsam,
bezeichnet durch: Andante (gehend), Andantino (etwas
schneller als Andante), Larghetto (etwas breit), Sostenuto
(gehalten). Miflig geschwind, ausgedriickt durch: Mo-
derato (miBig), Commodo (bequem), Allegro moderato
(miiBig lebhaft), Allegretto (etwas lebhaft), Allegro ma
non froppo (munfer, aber nicht zu sehr). Schnell, be-

Tempo.

geichnet durch: Allegro (munter), Allegro con brio (munter
mit Hast), Allegro con fuoco (munter mit Feuer), Allegro
agitato (spr. adschitato, mit Unruhe), Animato (beseelt,
lebendig), Allegro appassionato (leidenschaftlich bewegt).
Sohr schnell, ausgedriickt durch:-Allegro assai (sehr
lebhaft), Allegro vivace (spr. wiwatsche, lebhaft), Presto
(schnell), Prestissimo (méglichst achnell).

Im 3. Beispiel sind vier Bindungsarten angegeben,
mit denen dasselbe zu iiben ist: 1. 2 Achtel binden (Bm.),
9. 4 Achtel binden (GB.), 3. 8 Achtel binden (GB.),
4. 3 Achtel binden (Bo.) und 1 Achtel abstoBlen (Bo.).
Vor Studium der Bindungsarten sind simtliche Achtel
mit VB. in der Bm. abgestolen zu iiben.
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Bl Auftakt,

f Fingt ein Musikstiick nioht mit einem ganzen Takt | und wiedorholt wird. Beim zweitmaligen Spiclen, also
; (im C-Takt), also nicht mit 1, sondern 2, 3 oder 4 an, | bei Wig(.lerholulrlg. “’“"-i 2L (ZY“"“W" "U""c}‘luﬂ) genommen
i 80 bildet diesor erste unvollkommene Takt einen Auftakt, | und gleich weitergespielt. Kbenso w_:rfuhrt man beim
! 8oll das Btiick wiederholt werden, so ergénzen sich.SchluB- | 2. Teil. Nach 2% wird sofort (ohne F"_m) zum Trio (An.
55 und. Aulak® xu einem ganzen Takt. = Im 1. Beispiel | hangestiick) iibergegangen. Da capo al Fine, vom Anfang
(3/,~Takt) enthiilt der ersta, unvollkommene Takt als | bis® Fino (Ende) zeigt an, dafl nach Durchspiclen des
Auftakt ein Viertel, der Schluftakt eine Halbnote | ganzen Stiickes mit den entsprechenden Wiederholungen
(==2 Viortel), welche sich mit dem Auftakt zu einem | wieder vom Anfang bis zum Worte Fine, mit Auslassung
ganzen Takt, bestehond aus 3 Viertel, erginzt. 1™°, | von 1lme und 2%, kontinuierlich zu spielen und hier ab-
; 24 (gpr. primo, secundo) deuten an, dafB beim erstmaligen | zuschlieSen ist.
Spielen des Teiles mit 1m0 (erster AbschluB) abgeschlossen
Moderato.
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A

Synkope.

Hier gelangt die Bynkope zur Einfilhrung. Wir
wigsen, daB mit Hilfe des Taktes die Musikstiicks in
kleine, gleiche Zoitgrenzen nach einer bestimmten Ord-
nung eingeteilt werden. Die gleichmiBige Ordnung wird
durch Abwechslung von skzentuierten (betonten) und
akzentlosen (unbetonten) Toénen hewirkt. Durch den

Akzent wird der Stirkegrad der Téne ausgedriickt. Hs |
verhilt sich hier &hnlich wie bei der Dichtkunst, wo |
durch Abwechslung von betonten und unbetonten Silben |

eine bestimmte Gliederung, ein VersmaB, hervorgeht. Jeder
Takt eines Tonstiickes zerfallt somit in betonte und un-
betonte Teile. Bekanntlich unterscheidet man gerade
Taktarten, bei denen sich der ganze Takt in 2 gleiche
Teile zergliedern 1aBt, und ungerade Taktarten, bei denen
der Takt sich in 3 Teile zerlegen liBt,

n — | TR e ) iy e e ) e
L
l;iku; l £‘1¢F[| |! F:!f .Z ” E 1 I 1 "[’ u: =) 'j: =3 i
| .\ .S S S Dt S S . G o e | B J 11
o = - = = e p - = =
= :
> > .

¢C="/, Alla Breve (auf kurze Art).
> = Betonungszeichen.

Bei den geraden (2teiligen) Taktarten */,, 2/,, 2/, ist
stets die erste Note betont, die zweite unbetont. Durch
Zusammenziehung von zwei 2/,-Takten entsteht der
*/,=C-Takt, wo die 1. und 3. Note betont, die 2. und
4. unbetont sind. Bei dieser Zusammenziehung verliert
der 3. Ton etwas von seiner Betonung, und zwar zu-
gunsten des I. Tones, so daB dieser den Hauptakzent =
bekommt. Ebenso verhilt es sich bei Zusammenziehung
von %/, zu *f,.

ol A S G it N it
g@;g: e e
S ==t i

r :;A_t'_t_—_.:w It_.lliﬁ.g_ih] e ot e dan e |
2 3 (2mal 3/,

2%y (2mal 7/y)
: Bei den ungeraden, 3teiligen Taktarten %, %/, */,
| ist die 1. Note betont, die 2, und 3. unbetont. Durch
| Zusasmmenziehung von zwei/,-Takten entsteht der [,-Takt
‘f (zusammengesotzte Taktart), wo der 1. Ton den Haupt-
| akzent hat, der 4. Ton ebenfalls betont ist, 2., 3,, 6. und
6. Note unbetont sind. Ganz das gleiche Verhiiltnis
herrscht heim */,-Takt und bei dem ais zwei 2/, zu-
sammengesetzten °f,-Takt. Im Liede miissen sich die
musikalischen und sprachlichen Akzente decken, z. B.:

die L-stzn Iir—ch'rmlac}fwa-bcn

N . betont unbetont betont unbetont
A lang kurz  lang kurz

T |

ek

gol-da nsn Ab - ren -
3teilig: betont, unbeton$, unbetont.

Die besprochene Betonungsart stellt den rhythmischen
Akzent dar und hingt, wie oben dargetan wurde, von
der Taktart ab. AuBerdem ist er &rtlich stabil, aus-
genommen, der Komponist gibt absichtlich falsche Akzenta
behufs Erzielung bestimmter Wirkungen an. Durch die
ungleiche Betonung der Teile eines Taktes sind dieselben
nicht von gleicher innerer Bedeutsamkeit, dem gleichen
Gewicht. Die betonten Teile werden darum gute oder
schwere Taktteile, die unbetonten leichte oder schlechte
Taktteile genannt. Wie entstehen synkopierte Noten?

o
|

i
o
usw.

rorlr el

Win-det zum Kran-za dis
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Wird ein unbetonter Taktteil mit einem betonten
durch eine Ligatur verbunden, so wandert der Akzent
vom betonten auf den unbetonten Teil hiniiber (siehe den
Pfeil). Im 1. und 2. Notenbild ist in der oberen Zeile
die Entstehung der Synkope, in der zweiten Zeile die
Schreibweise angegeben. Hier geht sie aus der Vereini-
gung von 2 Viertel (=1 Halbe) hervor. Im Notenbild 3
ist die Entstehung der synkopierten Noten durch Ver-
einignng von 2 Achtel dargestellt. Die Schreibweise ist
im zweiten Takt (Y/,, */,, */,, ;) angegeben, Nun hat
im */,-Takt nur das 1. Viertel den Akzent, wihrend daa

2. und 3. Viertel akzentlos sind. Um eine Erklirung
fiir die richtige Betonung der synkopierten Noten finden
zu konnen, wiirde sich folgendes Hilfsverfahren empfehlen:
Die 3 Viertel muBten in 6 Achtel ausgeschrieben werden,
um die Entstehung der synkopierten Noten (Viertel) dar-
stellen zu konnen. Denkt man sich diese 6 Achtel in
der Anordnung 3mal 2 Achtel (siche zweite Zeile), so
resultiert eine zweiteilige Taktart (*/,) 3mal sufeinander-
folgend. Hier ist der erste Teil betont, der zweite un-
betont. Durch Bindung von unbetonten und betonten
Achteln entstehen die Synkopen, wie bei geraden Takt-
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arten. Im B. Beispiel ist die Entstohung der synkopierten
Viertelnoten im ?/,-Takt dargostellt, indem die 3 Viertel
in 6 Achtel ausgeschricben und jo 2 Achtel durch eine
Ligatur zu synkopierten Viertelnoten verbunden wurden.
AnschlieBend ist die Schreibwoise der synkopierten Viertel
Im Beispiel 4 ist die Entstchung
. der synkopiorten Viertelnoten im ?/,-Takt, durch Zerlegung
der 2 Viertel in 4 Achtel und Bindung von je 2 Achtel
argestellt, Seite 11 ist die gerade Taktart */, und die

im U/ -Takt angegeben.

Vereinigung zu 4/, angegoben. Im *j,-Takt ist bekannt-
lich die 1. Note betont, die 2. Note unbetont. Werden
zwei */,-Takte zn einem 4/ -Takt vereinigt, 8o sind 1. und
3. Noto hetont, 2. und 4. Note unbetont. Durch Bin-
dung von unbetonten und betonten Achteln und Wandern
des Akzentes in oben angegebener Weise entstehen die
synkopierten Viertel im °*/,-Takt. Unmittelbar darauf
folgt die Schreibweise.
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Einfithrung der Sechzehntel

Der Rhythmus gestaltet sich hier zweimal so schnell
als bel Achtelnoten, da bekanntlich ein Achtel zwei Sech.
zehntel entspricht. Es sei hier nachdriicklich betont,
daB das gleichmiiflige Spiel im schnelleren Rhythmus,
d. h. die Noten gleicher Dauer aunch gleich lang zu
halten, groBe Schwierigkeiten verursacht. Der Schiiler
zeigh hilufig die Neigung, zwei oder vier Sechzehntel
otwns schneller zu spielen als die unmittelbar folgenden
Sechzehntel, so daB ein schleuderhaftor Rhythmus ent-
steht. Wird auf diesen Ubelstand nicht gleich im Beginn
geachtet, so bildet sich eine iible, schwer zu beseitigende
Gewohnheit heraus. Um beim Studium der Sechzehntel
die Sachlage so einfach wie moglich zu gestalten, wurde
mit den leeren Saiten begonnen. In der Erklirung er-
scheinen Achtel in der ersten Zeile und ihre Einteilung
in Sechzehntel in der zweiten Zeile. Vorerst spielt der
Schiiler die erste Zeile (Achtel) und der Lehrer die zweite
Zeile (Sechzehntel). . Nachdem der Schiiler durch mehr-
maliges Wiederholen dieses Beispiels Klarheit iiber den
Wert: der Sechzehntelnoten gegeniiber den Achtelnoten
gewonnen hat, spielt der Lehrer die obere (Achtel) und
der Schiiler die untere (Sechzehntel) Zeile. Beispiel 1
zeigt uns die Anwendung der Sechzehntel in eirem neuen
Rhythmus, nimlich die regelmiBige Abwechslung einer
Achtel- mit zwei Sechzehntelnoten. Hier wird jedes
zweite Achtel der oberen Zeile in zwei Sechzehntel zer-

legt. Auch hier apielt der Schiiler vorerst die erste und
der Lehrer die zweite Zeile, dann umgekehrt., Beispiel 2
zeigh den umgekehrten Rhythmus von Beispiel 1, so daB
jedes erste Achtel in zwei Sechzehntel zerlegt erscheint.
Studiert wird es wie Beispiel 1. Beispiel 3 zeigt wieder
einen von den ersten DBeispielen abweichenden
Rhythmus, indem von jeder Quartole (4 Achtel) des Taktes
das zweite und dritte Achtel in Sechzehntel zerlegt wird.
Hier spielt der Schiiler vorerst die untere und der Lehrer
die obere Zeile, dann umgekehrt. Uberall wird mit der
Bogenmitte gespielt. Die weiteren Beispiele mit Anwendung
einer zweiten Stimme und Betitigung der linken Hand
bringen salle angefiihrten Rhythmen zur praktischen An-
wendung. Die Beispiele 8 bis inkl. 13 zeigen in jedem
Takte die Aufeinanderfolge von 4 Achtel, 4 Sechzebntel
und 2 Achtel. Vom Beispiel 14 ab wird der Rhythmus
mannigfaltiger. da schon eine groBere Vertrautheit mit den
Sechzehntelnoten angenommen wird. Beispiel 22 bringt
die stufenweise Aufoinanderfolge der Téne der G-dur-Ton:
leiter, die G-dur-Skala, aufsteigend bis zum A (4. Finger
auf der E-Saite) und zum Ausgangspunkt g zuriickgehend
in Sechzehntel. Beispiel 25 bringt in gleicher Weise die
D-dur-Skala, ausgehend vom leeren d bis 2 (4. Finger
auf der E-Saite) und zuriick. Wo Wiederholungszeichen
angegeben sind, wird wiederholt und mit 24° (Secunda

zwel

{ volta=zum zweitenmal) geschlossen.

5 5 : .
S p— Pp——— s e e e e e ]
\‘)il 1 !| I T 1 1 ) ; 1 ! ] ; }
| v e
I sl ! feseat { >
o s e e e e e e e e ‘ : S — |
g ° 0
P A ! % sy _I 1 1 1 | -
: | — —— —— e e =t
5 Sy s .

|V mmmmm e e | O

I
:m# | [ 4 -
I =

Edition Peters.

96379

T e




(1) 0

5 s s ot o G S o B RO P Mo e et e
e o e e S :

P = e

fH_09 0
f 1 Y | f ! ! I Bie— -
w99 o —» R == ! T . ot
) ™ ™ e ™
4ed 0
A p 4 e —— e o S e F=! == " "
i i i i e & =
i s v v v e v e ¥
2
[ ) 0 0 0
- : 1 ) =1 ! 1 e e i o
i t~t—T—T = == i y T == R  Eme) T
! 3 s o o o ¥ 9 ¥ @
? 0
| i e e e s
P 1 1 1 .
i
|
0 0 G
f p 4 1 ! | f ] -
| oy e—a—a—v = o » & i =t e = T ==
? Y '[ H .r i"’*—'—.l '
R N e = = — Do
{ L 11 '
|' 1% 1 | T T J

!
%

i
:i[

."T
5

g
i

:
|

06372

¥,
. Edition Patars.




96370

Edition Peters.




N S e A Tt e TR R e e e e

0
»
L
I
0
E=E
:
e
1 1
!
4 4
v
T
2

bl ~ ‘.....J mm o e
®
rm * L *il < .siﬁ
_ = | SE e | ]
' . T = ]
i i | A
L i N e = e i i
ﬁn.uﬁ A - e @l s _ H [yl
Ay i I
! h I 4.
.‘ o I||._ l—li‘ 1B 1 _ Lm-l
g 5k g ,_
¥ Hm_ e » [ L 8
i |_" - ..|' IJIT =1 \ L]
olom I » .S Il
al G B gD
| ]| = e
_-“r by - il e i L-F g 1
| I i S : i
i 1| S S R 1 ]
T g3
il : It i T . {11
el Tl 0 e - Il Y a7l
T T =
2 e ™ |[Te < f‘ H £
) 1% J M ..T‘ 2 .4 o \ |
< L 180 | + | s
T &l < I Eote 0 S
et | 13- | 110
all | <5 <B o I il T T i el
% Xy an A e AR | AR ¥ Al 5
DN o NG NG N AN SN N o NEP =




4

4

==
S—— —

o —

4
eerers

Il
i
i
ol
i
1
.#,

0
o)
= |

O

6{-

T

 om L 7 00

ARD

Uﬂ

i ]

]
i
o
RN
T HBL ]
= ]
$ e
e
il
<
e :
N N,
» T
) Tlﬂ
19
Houl e
_T
il
| HNE HL ) e
[1T®
1S 1.3
™ [0
1
(Y ™ 1T
19
o ﬁ.
ol [ TR
! n
¢ HEk
o (NI
1 .J f : £
o \ A i, AL
L) b B
- b
e Nooy ..,5.4 2
NE N Sne NG
R

&< :
===
I
0 0
=
I
1
=L

!
1
[}

51 WB o - T[.f
is ‘. m i+
jr Lm..u. | | .
_1 A0
IR m
ﬁ _ﬁ[r‘ -]
B
L)
|| »
L) QL
| | e
"
? liky
| -
| e
: I
o rrT (W1HN » L1
1§ ]
JL '® |
LT
nm L & =
o T o) m
B = B M
N N NEe e =
I TN b




MK
1§13
{11
[
{1
L
SaE)
_.; }
P
i
b
i
11}
1
QL
|
|
i
&0
T
P

4

»

rE

—
<4l

1

5 4%

v

,1‘

-

2

—

__._il- e
»

—

(4]

0

0

—ut

—

a
}

ga

1
+
>

2

FLA,

1L

i
-

() 4
p
i Fan)
B
e

1y

0

(")

*7 ¥
2_—

P

0

O 4

*33 3

7

96372

Edition Peters.




B e
R S i ot e

[y v _ il | e
! HL & L-ﬂ .Fm 1% [ _ i ol
; i ® -1 = I
1" ; = ! - \ .j * rN. L
< g [ | ; 2 44
2, i T ﬁ _ ST LHL_W _ e _ o
" || o (=] R xR _
» [ -t _ b - A
_ 9= Al o M & = o = = N
LR JLA 1= ey ] ] A
e _rH o 1] T o o (1]
s an © 4 - I | _III. 1 —' = | |
. y 11 Ik .rw Il
b | L
4 # 0 S #nv [ ‘ ﬁ
e = L e - || 8 |~ 1)
l.u.’.n- lT.mu % | : - n‘ 12 ..._u
: e IR .. I 1Ef) iy ||
1 _ - BE
e | HEL ) o k. | i f :
{Eield s i_.% 2 ¢ i s
4_."‘. [ § e L{u ¢ Bt rmq _ = E T OLD_ET ﬂu.ﬂo 2
41#4_ | a'z (Y = o/l T L SlTTTe a3 5 ’ i
L) m _ Bi) ] i |1 I
e ° S
L e o _ ‘
r' —2 - — [ TRE iR - _ L
Jm.'.q. = - 2‘ m 4
e e < 15 o X - o o
g P o | ail an =
I TR & T H-, [pe [T v 3 i
il i ﬂ ol I i A (S T
< (Te ‘ & JN - ° o | kd
1‘1‘ s M .F. B l_—v’. @l l“— (2]
”Ho i 1] el A I -H Bt H ‘ } ﬁ = .1. ~ 1§ )
& i, ] ¢ 5 ! _ : 4.2 1? o il _ £ | “_..03512 L _ e
7 uu, . o TTTO ol TR il o_~ nm e Q.1 5 &
: i i e ] - A 2 2
e Jor de o fe Je Jo Jee b3 Alll g
S ——— uw



96379
Edition Peters. 3




e

.

L

— = ] _L————-‘

o e

P’f—\
==

C

—»P—-——"@f'ﬂ
et

[

25
—fen

/-_—.':'\
s e

e el

L]

Aot

T S e

—

4

J_..___._

(o7,
.

4I

0

4

| Jusse ] i '

P

0

P

|

—

3 EEE B o §

S

0

0

- o

N
»

-
1

T

YR ek s N . i

n.
i~
(]
©
a
L)
TRRE
i
14
J
)I -
J g
(1]
-
o
= Q.
=
9o
=
=
L




s PO
_'- -
o E

.

1]
uras

-

I

+

BE

23 T £

|

I

o

: :ﬁ: o gt_

=
[ B

e
’-

:

il ety

-

|

(6] &
‘Pﬁ': A

Q)
TEs

o,

O &
gﬁﬁﬁ

7

ry
BB
'Y)
0 4
A
| F am)
A\D "4
)

#
</

s e i

-

" B

=

S

(1]

_,3.4'1_1_:;::—*;"_

—a

;F::T_“

vane . b
ﬁl.
O ‘lj
ﬁ |
.hfl . ]
5 I e
S <p
(5]
= el
&0 .
2edl |
< b okt
/Lu«m_[ A
PR L. un.inuu
! N e,

o Ex~ _ | B
i T
W ?TJ
i
nll BN
_ "
....:/ ™
{ @. H
0 i,
wl
Sl "
Olmu_c T
a e
L _E.
lh
| 30,

4
=srs

e —
t T

1)
[

Oy

7]
L

i
» L W
1L
i
e
ol Mt i
- L]
un.|
Sl »
1 »
il ]
1%
ﬁ - AR
-
(. T
4ﬁ
% i
Hﬁ I
. ™
X u«mm
N Ao
S e ™

=
S g ¥

- —+

‘-

T
o u g
N

9637°

Edition Peters.



At A T

N e e R i AR L A2 L

e o T AV o7 s i, Sl

e e S, e W A

B E——

|
4|
'{’ﬁ'f
L
|
<
|
Lily
|
.
[ |
Al
3
(Y
o
%
a
el
¢
o
0y
o |
( 10
o
([ B
(Y
Y
*‘l— oo
A
====_J

\/

0o__4 2. =7
O 4==1 = 0 — 0 : =
Einfithrung des gis. £

Nachdem der Schiller vollige Vertrautheit mit den
Tonarten C-dur, G-dur (fis) und D-dur (fis, cis) erlangt
haben und jeder Zweifel betreffs Intonation ausgeschlossen
sein muf, filhren wir nun ein drittes Kreuz ein, durch
welches ¢ zu gis erhéht wird. Es sei abermals dar:_auf
hingewiesen, daB die Aneignung einer richtigen Intonation
auch bei den mit tadellosem Gehér Ausgestatteten ‘zu
den groBten Errungenschaften beim Violinstudium gehort.
.Begeht man gleich im Beginn des Studiums den Fehler,
dem Schiiler mit Versetzungszeichen haufenweise an den

Leib zu riicken, so ist die Erlernung einer reinen In-
tonation ausgeschlossen, da jede noch so kleine intona-
torische Anderung auf dem Instrument die gespannteste
Aufmerksambeit erheischt. Haben sich einmal Méngel in
der Intonation fixiert, so sind diese entweder gar nicht
mehr oder nur mit den grofiten Opfern an Miihe und
Zeit zu beseitigen. Ausgehend von der D-dur-Tonart, .,
die bereits zwei Kreuze hat (fis, cis), fithren wir der
leichteren Darstellung wegen das dritte Kreuz (gis) auf
der E-8site ein. Wir gelangen hier derart zum gis, daB

Edition Peters. 9637¢



wir vorerst vom & (3. Finger auf der A-Saite) ausgehend
in bekannter Weige bis zum ¢ (2. Finger auf der E.Baite)
sufsteigon und nun den 2. Finger um einen halben Ton
sufwiirts schichen. Um sich die volls Tberzeugung von
der richtigen Intonation des gis zu verschaflen, hat man
bloB nétig, das bekannte cis mit dem 2. Finger auf der
A-Saite zn greifen und nun den 2. Finger in gleicher
Entfernung vom Sattel auf die E-Saite zu schicben, so
daB, wenn der 2. Finger beide Saiten (A und E) zugleich
festhalten kann und der Bogen heide Saiten auf einmal
streicht, eine reine Quinte resultiert. Wir wissen auch,
dafl % (2. Finger auf der G-Saite) und fis auf der D-Saite
im gleichen Abstand vom Sattel liegen.

Das gleiche |

Vorhilltnis gilt fiir lotateres fis und cis mit dem 9. Finger

auf der A-Saite. Mit cis ist aber sofort, wie oben aus-
gefithrt, die Orientierung fiir gis auf der E-Saite gegeben.
Nachdem gis richtig gegriffen und einen ganzen Takt ge-
halten wurde, wird knapp daneben, ohne den 2. Finger
aufzuheben, a mit dem 3. Finger gegriffen und nun der
Riickweg zu gis, g usw. angetreten. Vom g zum a haben
wir einen (lanzton. g;‘/zyia, gri—a'_/a& gibt jedesmal einen
Halbton. Im 2. Beispiel finden wir in ganz gleicher Art
die Darstellung des gis auf der D-Saite. Zur leichteren
Orientierung gei noch bemerkt, daB das ciz anf der
G-Saite (3. Finger) im gleichen Abstand vom Sattel liegt,
wie das gis (3. Finger) auf der D-Saite.
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Hier muBl-das gis unvermittelt dargestellt werden,
da von der leeren G-Saite ausgegangen wird. Da gis
innerhalb des Ganztones g—a liegt, also zu ¢ und 4 im
Verhiiltnis eines Halbtones steht, so wird seine Lage
knapp am Sattel sein. Um vom gis zum a zu gelangen,

| @ zum gis um einen Halbton gegen den Sattel geschoben

| werden. In den folgenden Beispielen lernt der Schiiler
das gis bald vermittelt, bald unvermittelt greifen, immer
aber soll es auf die richtige Intonation gensuestens ge-
priift und kontrolliert werden.

mufl der 1. Finger um einen Halbton vorgeschoben, vom
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Nelmen wir das gis als bestindiges Zeichen — also
fiis das ganze Stiick geltend — nach dem Violinschliissel
und vor dem Taktzeichen auf, so gelangen wir zur Ton-
art A-dur, Dieselbe enthdlt 3 Kreuze (fis, cis, ¢gis) und
stellt schon ansehnliche Forderungen betreffs Intonation.
Die Tonart heiBt deshalb A-dur, weil ibre Tonleiter mit
dem Ton @, der somit Grundton ist, beginnt. Obwohl
ein zufilliges Versetzungszeichen, z. B. Auflésungszeichen,

vor, daB der leichteren Ubersicht wegen, wenn in einem
der nichsten Takte dieselbe Note wieder erscheint und
der Aufloser seine Geltung also verloren hat, das fiir das
ganze Stiick geltende Zeichen vor diese Note gesetzt
wird, wie dies im 1. Beispiel (¢ und gis) zu finden ist.
| In den folgenden Beispielen findet die A-dur-Tonart in
verschiedenen, dem Schiiler bereits bekannten Taktarten
und Rhythmen Anwendung,

(6" vor einer Note bloB fiir einen Takt gilt, kommt es oft |
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