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Einfithrung des cis.

Nun fithren wir die D-dur-Tonart (fis und cfs) ein.
Es wurde schon in der Einleitung ausfiihrlich dargetan,
warum wir so lange in der C-dur- und G-dur-Tonart
verweilt sind. Die richtige Abschitzung der Intervalle
muB von jedermann, und sei er betrefls Gehdr noch so
giinstig veranlagt. griindlich studiert werden, da sich beim
besten Gehor falsche Gehorbilder im Gedichtnis fixieren
und es dadurch griindlich ruinieren kénnen. Der Vor-
gang, welcher den Schiiler vom ¢ zum ¢is fiihrt (A-Saite),
ist der gleiche, wie er sich beim Ubergang vom f zum fis
auf der D-Saite abspielt. Gehen wir von der G-Saite |
aus, so greift der 1. Finger a, der 2. Finger . Wollen |
wir das fis auf der D-Saite richtig treffen, so haben wir y

| bloB den 2. Finger, der auf dem A (G-Saite) liegt, in

derselben Hohe resp. im gleichen Abstand vom Sattel,
auf die D-Saite zu schieben. Haben wir das fis auf der
D-Saite, so finden wir sofort den richtigen Standort fiir
das cis auf der A-Saite, indem wir den auf dem fis
liegenden 2. Finger (D-Saite) im gleichen Abstand vom
Sattel auf die A-Saite schieben. Vom ¢ (A-Saite) gelangt
der Schiiler direkt zum cis, indem er den 2. Finger um
einen halben Ton vorschiebt, vom c¢is zum ¢ durch Zuriick-
schieben um einen halben Ton. Im 2. Beispiel ist der
letztere Vorgang (c—cis, cis—c) auf der G-Saite dar-
gestellt.
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D-dur.

Nachdem gezeigt wurde, wie man sus der G-dur-
Tonart zu D-dur gelangt, wird hier die D-dur-Tonart

mit ihren fi

Thr Platz ist nach dem Violin-

schliissel und vor dem Taktzeichen.

Stiick gelten, eingefiihrt.

xen Vorzeichen fis, cis, die also fiir das ganze
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Die Geschwindigkeit, das Tempo, mit welchem ein
Tonstiick ausgefithrt werden soll, wird immer besonders
angegeben, und zwar bedient man sich hierzu technischer |
Ausdriicke, die der italienischen Sprache entnommen sind.
Es lassen sich folgende Grade unterscheiden: Sehr lang-
sam, bezeichnet durch Largo (breit), Adagio (spr. adascho,
langsam), Lento (schleppend), Grave (schwer).
bezeichnet durch:

Andante (gebend), Andantino (ctwas |
schneller als Andante), Larghetto (etwas breit), Sostenuto
(gehalten). MiBig geschwind, ausgedriickt durch: Mo- * 2.
derato (miifig), Commodo (bequem), Allegro moderato

Tempo.

Langsam,

zeichnet durch: Allegro (munter), Allegro con brio (munter
mit Hast), Allegro con fuoco (munter mit Feuer), Allegro
agitato (spr. adschitato, mit Unruhe), Animato (beseelt,
lebendig), Allegro appassionato (leidenschaftlich bewegt).
Sehr schnell, ausgedriickt durch: Allegro assal (sehr
lebhaft), Allegro vivace (spr. wiwatsche, lebhaft), Presto
! (schnell), Prestissimo (mdglichst schnell).

Im 3. Beispiel sind vier Bindungsarten angegeben,
mit denen dasselbe zu iiben ist: 1.2 Achtel binden (Bm.),
4 Achtel binden (GB.), 3. 8 Achtel binden (GB.),
4. 3 Achtel binden (Bo.) und 1 Achtel abstoBen (Bo.).

(miiBig lebhaft), Allegretto (etwas lebhaft), Allegro ma ! Vor Studium der Bindungsarten sind simtliche Achtel
non troppo (munter, aber nicht zu sehr). Schnell, be- | mit VB. in der Bm. abgestoflen zu iiben.
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Auftakt.

Fiingt ein Musikstiick nicht mit einem ganzen Takt
(im C-Takt), also nicht mit 1, sondern 2, 3 oder 4 an,
so bildet dieser erste unvollkommene Takt einen Auftakt,

Soll das Stiick wiederholt werden, so erginzen sich SchluB- |

und Auftakt zu einem ganzen Takt. Im 1. Beispiel
(*/-Takt) enthilt der erste, unvollkommene Takt als
Auftakt ein Viertel, der SchluBtakt eine Halbnote
(==2 Viertel), welche sich mit dem Auftakt zu einem
ganzen Takt, bestehend aus 3 Viertel, erginzt. 1me,
2% (spr. primo, secundo) deuten an, daB beim erstmaligen

Spielen des Teiles mit 1 (erster AbschluB) abgeschlossen |

und wiederholt wird. Beim zweitmaligen Spielen, also
bei Wiederholung, wird 2% (zweiter Abschlufl) genommen
und gleich weitergespielt. Ebenso verfihrt man beim
2. Teil. Nach 24 wird sofort (ohne Fine) zum Trio (An-
hangsstiick) iibergegangen. Da capo al Fine, vom Anfang
bis Fine (Ende) zeigt an, daB nach Durchspielen des

| ganzen Stiickes mit den entsprechenden Wiederholungen

wieder vom Anfang bis zum Worte Fine, mit Auslassung
von 1M und 2%, kontinuierlich zu spiclen und hier ab-
zuschlieBen ist.

Moderato.
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XI

Synkope.

Hier gelangt die Synkope zur Einfihrung. Wir
wissen, daB -mit Hilfe des Taktes die Musikstiicke in
kleine, gleiche Zeitgrenzen nach einer bestimmten Ord-
nung eingeteilt werden.

akzentlosen (unbetonten) Ténen bewirkt. Durch den

Akzent wird der Stirkegrad der Tone ausgedriickt. Es |
. ist die 1. Note betont, die 2. und 3.
| Zusammenziehung von zwei */,-Takten entsteht der 8/,-Takt
eine bestimmte Gliederung, ein VersmaB, hervorgeht. Jeder |
Takt eines Tonstiickes zerfillt somit in betonte und un- |

verhiilt sich hier dhnlich wie bei der Dichtkunst, wo
durch Abwechslung von betonten und unbetonten Silben

betonte Teile. Bekanntlich unterscheidet man gerade
Taktarten, bei denen sich der ganze Takt in 2 gleiche
Teile zergliedern liBt, und ungerade Taktarten, bei denen
der Takt sich in 3 Teile zerlegen liBt.

Wrzmrhrqrﬁgi@

r‘e p-cﬂ'—b?:m:

>_>.

=2/, Alla Breve (auf kurze Art).
> = Betonungszeichen.

Bei den geraden (2teiligen) Taktarten */,, */,, 2/, ist
stets die erste Note betont, die zweite unbetont. Durch
Zusammenzichung von zwei 2/,-Takten entsteht der
¢/u="C-Takt, wo die 1. und 3. Note betont, die 2. und
4. unbetont sind. Bei dieser Zusammenzichung verliert
der 3. Ton etwas von seiner Betonung, und zwar zu-
gunsten des 1. Tones, so daB dieser den Hauptakzent ==
bekommt. Ebenso verhiilt es sich bei Zusammenziehung
von *[; zu ¢/,

Die gleichmiiBige Ordnung wird ;
durch Abwechslung von akzentuierten (betonten) und |

g@z@;gnﬂu rfﬁ!:mtbmcn

= s MRS
Eg::::;.::(;:-: = Exﬂr:g:‘_m_cr:;ﬂ‘

=

25¢3/, @mal Y. 2529, (2mal ¥y)
Bei den ungeraden, 3teiligen Taktarten 3/,, */,, ¥/,
unbetont. Durch

(zusammengesetate Taktart), wo der 1. Ton den Haupt-
akzent hat, der 4. Ton ebenfalls betont ist, 2., 3, 5. und
6. Note unbetont sind. Ganz das gleiche Verhiltnis
herrscht beim 2/,-Takt und bei dem aus zwei 3/, zu-
sammengesetzten °/;-Takt. Im Liede miissen sich die
musikalischen und sprachlichen Akzente decken, z. B.:

£ the rlneed

[
1
i

ob die er-sten Ler-chen schwe-ben
e . betont unbetont betont unbetont
2teilige Taktart: laog  kurz lang b UM
ool e e e
rrlr il A el
Win-det zum Kran-ze die gol-de -nen Ah-ren -

3teilig: betont, unbetont, unbetont.

Die besprochene Betonungsart stellt den rhythmischen
Akzent dar und hiingt, wie oben dargetan wurde, von
der Taktart ab. AuBerdem ist er ortlich stabil, aus-
genommen, der Komponist gibt absichtlich falsche Akzente
behufs Erzielung bestimmter Wirkungen an. Durch die
ungleiche Betonung der Teile eines Taktes sind dieselben
nicht von gleicher innerer Bedeutsamkeit, dem gleichen
Gewicht. Die betonten Teile werden darum gute oder
schwere Taktteile, die unbetonten leichte oder schlechte
Taktteile g t. Wie entstehen synkopierte Noten?

1 = T
Al = > =~ =
:
e e e e R e =Ei : 7z
2 % = =

= dzq::tﬁ;r—nq—:_nq:ﬂ::r:m—ﬁl_q_—“—:ﬂ_*

) ¥ T =T 1 | - {3

Wird ein unbetonter Taktteil mit einem betonten
durch eine Ligatur verbunden, so wandert der Akzent
vom betonten auf den unbetonten Teil hiniiber (siehe den
Pfeil). Im 1. und 2. Notenbild ist in der oberen Zeile
die Entstehung der Synkope, in der zweiten Zeile die
Schreibweise angegeben. Hier geht sie aus der Vereini-
gung von 2 Viertel (=1 Halbe) hervor. Im Notenbild 3
ist die Entstehung der synkopierten Noten durch Ver-
einigung von 2 Achtel dargestellt. Die Schreibweise ist
im zweiten Takt (Y/,, */,, */c» */s) 8ngegeben. Nun hat
im 2/,-Takt nur das 1. Viertel den Akzent, wihrend das

S bt = |

2. und 3. Viertel akzentlos sind. Um eine Erklirung
fiir die riohtige Betonung der synkopierten Noten finden
zu konnen, wiirde sich folgendes Hilfsverfahren empfehlen:
Die 3 Viertel muBten in 6 Achtel ausgeschrieben werden,
um die Entstehung der synkopierten Noten (Viertel) dar-
stellen zu konnen. Denkt man sich diese 6 Achtel in
der Anordnung 3mal 2 Achtel (siche zweite Zeile), so
resultiert eine zweiteilige Taktart (%/,) 3mal aufeinander-
folgend. Hier ist der erste Teil betont, der zweite un-
betont. Durch Bindung von unbetonten und betont
Achteln entstehen die Synkopen, wie bei geraden Takt-
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arten. Im 5. Beispiel ist die Entstehung der synkopierten
Viertelnoten im °/,-Takt dargestellt, indem die 3 Viertel
in 6 Achtel ausgeschrichen und je 2 Achtel durch eine
Ligatur zu synkopierten Viertelnoten verbunden wurden.
AnschlieBend ist die Schreibweise der synkopierten Viertel
im ?/-Takt angegeben. Im Beispiel 4 ist die Entstehung

der synkopierten Viertelnoten im 2/,-Takt, durch Zerlegung
der 2 Viertel in 4 Achtel und Bindung von je 2 Achtel
Seite 11 ist die gerade Taktart ®/, und die

dargestellt.

Vereinigung zu ¢/, angegeben. Im 2/-Takt ist bekannt-
lich die 1. Note betont, die 2. Note unbetont. Werden
zwei ?/,-Takte zu cinem */,-Takt vereinigt, so sind 1. und
3. Note betont, 2. und 4. Note unbetont. Durch Bin-

| dung von unbetonten und betonten Achteln und Wandern

des Akzentes in oben angegebener Weise entstehen die
synkopierten Vierte] im 2/,-Takt. Unmittelbar darauf
folgt die Schreibweise.
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Einfithrung der Sechzehntel.

Der Rhythmus gestaltet sich hier zweimal so schoell
als bei Achtelnoten, da bekanntlich ein Achtel zwei Sech-
zehntel entspricht.
daB das gleichmiBige Spiel im schnelleren Rhythmus,
d. h. die Noten gleicher Dauer auch gleich lang zu
halten, groBe Schwierigkeiten verursacht.

Der Schiiler |

Bs sei hier nachdriicklich betont, |

legt. Auch hier spielt der Schiiler vorerst die er'ste.und
der Lehrer die zweite Zeile, dann umgekehrt. Beispiel 2
zeigt den umgekehrten Rhythmus von Beispiel 1, so da

| jedes erste Achtel in zwei Sechzehntel zerlegt erscheint.

zeigt hiufig die Neigung, zwei oder vier Sechzehntel |

etwas schneller zu spielen als die unmittelbar folgenden
Sechzehntel, so daB8 ein schleuderhafter Rhythmus ent-
steht. Wird auf diesen Ubelstand nicht gleich im Beginn
geachtet, so bildet sich eine iible, schwer zu beseitigende
Gewohnheit heraus.

| die obere Zeile, dann umgekehrt.

Um beim Studium der Sechzehntel ’

die Sachlage so einfach wie méglich zu gestalten, wurde !

mit den leeren Saiten begonnen. In der Erklirung er-
scheinen Achtel in der ersten Zeile und ihre Einteilung
in Sechzehntel in der zweiten Zeile. Vorerst spielt der
Schiiler die erste Zeile (Achtel) und der Lehrer die zweite
Zeile (Sechzehntel). Nachdem der Schiiler durch mehr-
maliges Wiederholen dieses Beispiels Klarheit iber den

Studiert wird es wie Beispiel 1. Beispiel 3 zeigt wieder
cinen von den zwei ersten Beispielen abweichenden
Rhythmus, indem von jeder Quartole (4 Achtel) des Taktes
das zweite und dritte Achtel in Sechzehntel zerlegt wird.
Hier spielt der Schiiler vorerst die untere und der Lehrer
Uberall wird mit der
Bogenmitte gespielt. Die weiteren Beispiele mit Anwendung
ciner zweiten Stimme und Betitigung der linken Hand
bringen alle angefiihrten Rhythmen zur praktischen An-
wendung. Die Beispiele 8 bis inkl. I3 zeigen in jedem

| Takte die Aufeinanderfolge von 4 Achtel, 4 Sechzehntel

| und 2 Achtsl. Vom Beispiel 14 ab wird der Rhythmus

Wert der Sechzehntelnoten gegeniiber den Achtelnoten |

gewonnen hat, spielt der Lehrer die obere (Achtel) und |

der Schiiler die untere (Sechzehntel) Zeile. Beispiel 1
zeigt uns die Anwendung der Sechzehntel in eirem neuen
Rhythmus, nimlich die regelmiiBige Abwechslung einer
Achtel- mit zwei Sechzehntelnoten. Hier wird jedes
zweite Achtel der oberen Zeile in zwei Sechzehntel zer-

mannigfaltiger, da schon eine grofere Vertrautheit mit den
Sechzehntelnoten angenommen wird. Beispiel 22 bringt
die stufenweise Aufcinanderfolge der Téne der G-dur-Ton-
leiter, die G-dur-Skala, aufsteigend bis zum % (4. Finger
auf der E-Saite) und zum Ausgangspunkt g zuriickgehend
in Sechzehntel. Beispiel 35 bringt in gleicher Weise die
D-dur-Skala, ausgehend vom leeren d bis % (4. Finger
auf der E-Saite) und zuriick. Wo Wiederholungszeichen
angegeben sind, wird wiederholt und it 24 (Secunda
volta = zum zweitenmal) geschlossen.
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Einfithrung des gis.

Nachdem der Schiiler véllige Vertrautheit mit den : Leib zu riicken, so ist die Erlernung einer reinen In-

Tonarten C-dur, G-dur (fis) und D-dur ‘fis, cis) erlangt E tonation ausgeschlossen, da jede noch so kleine intona-
haben und jeder Zweifel betrefis Intonation ausgeschlossen ' torische Anderung auf dem Instrument die gespannteste
sein muB, fihren wir nun eih drittes Kreuz ein, durch = Aufmerksamkeit erheischt. Haben sich einmal Mingel in
welches g zu gis erhoht wird. Es sci abermals darauf | der Intonation fixiert, so sind diese entweder gar nicht
hingewiesen, da8 die Aneignung einer richtigen Intonation | mehr oder nur mit den groBten Opfern an Miihe und
auch bei den mit tadellosem Gehor Ausgestatteten zu | Zeit zu beseitigen. Ausgehend von der D-dur-Tonart,
den groften Errungenschaften beim Violinstudium gehort. | die bereits zwei Kreuze hat (fis, cis), filhren wir der
Begeht man gleich im Beginn des Studiums den Fehler, ' leichteren Darstellung wegen das dritte Kreuz (g78) auf
dem Schiiler mit Versetzungszeichen haufenweise an den | der E-Saite ein. Wir gelangen hier derart zum gis, daB

N.&W.490



wir vorerst vom d (3. Finger auf der A-Saite) ausgehend |

in bekannter Weise bis zum g (2. Finger auf der E-Saite)
aufsteigen und nun den 2. Finger um einen halben Ton
aufwirts schieben.
der richtigen Intonation des gis zu verschaffen, hat man
blo8 notig, das bekannte cis mit dem 2. Finger auf der
A-Saite zu greifen und nun den 2
Entfernung vom Sattel auf die E-Saite zu schieben, so

27

Verhiltnis gilt fiir letzteres fis und cis mit dem 2. Finger
auf der A-Saite. Mit cis ist aber sofort, wie oben aus-

| gefithrt, die Orientierung fiir gis auf der E-Saite gegeben.

Um sich die volle Uberzeugung von

Nachdem gis richtig gegriffen und einen ganzen Takt ge-

| halten wurde, wird knapp daneben, ohne den 2. Finger

. Finger in gleicher '

|

daB, wenn der 2. Finger beide Saiten (A und E) zugleich |

festhalten kann und der Bogen beide Saiten auf einmal
streicht, eine reine Quinte resultiert. Wir wissen auch,
daB % (2. Finger auf der G-Saite) und fis auf der D-Saite
im gleichen Abstand vom Sattel liegen. Das gleiche

aufzuheben, ¢ mit dem 3. Finger gegriffen und nun der
Riickweg zu gis, g usw. angetreten. Vom g zum a haben

wir einen Ganzton. g’r_/:;s, g@ gibt jedesmal einen
Halbton. Im 2. Beispiel finden wir in ganz gleicher Art
die Darstellung des gis auf der D-Saite. Zur leichteren
Orientierung sei noch bemerkt, daB das cis auf der
G-Saite (3. Finger) im gleichen Abstand vom Sattel liegt,
wie das gis (3. Finger) auf der D-Saite.

0 4 GB. 2. o2 T #0 < T #0 T b“D 14 T (o) T
D — 1 T 1 t | =1t T I 1 © H
U T 1 e 1 | T ==l 1 T 1
A\ 1 1 I T T 1 I i 1
J
ﬁi“ - A T T T T .

Pty { P T T T T T

i+ ¢ J— t =t T — | T=—=y T 1 |

1

O oo o the—r—1—o | i
=) 2] < ¥ ¥ t © O

Hier muB das gis unvermittelt dargestellt werden,
da von der leecren G-Saite ausgegangen wird.  Da gis
innerhalb des Ganztones g—a liegt, also zu g und a im
Verhiltnis eines Halbtones steht, so wird seine Lage
knapp am Sattel sein. Um vom gis zum a zu gelangen,
muB der 1. Finger um einen Halbton vorgeschoben, vom

|
l
|

a zum gis um einen Halbton gegen den Sattel geschoben
werden. In den folgenden Beispielen lernt der Schiiler
das gis bald vermittelt, bald unvermittelt greifen, immer
aber soll es auf die richtige Intonation genauestens ge-
priift und kontrolliert werden.
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A-dur.
Nehmen wir das gis als bestindiges Zeichen — also . vor, daB der leichteren Ubersicht wegen, wenn in einem

fiis das ganze Stiick geltend — nach dem Violinschliissel |
und vor dem Taktzeichen auf, so gelangen wir zur Ton- |
art A-dur. Dieselbe enthilt 3 Kreuze (fis, cis, gis) und |
stellt schon ansehnliche Forderungen betreffs Intonation. |
Die Tonart heiBt deshalb A-dur, weil ihre Tonleiter mit
dem Ton a, der somit Grundton ist, beginnt. Obwohl
ein zufilliges Versetzung ich z. B. Auflésungszeich

vor einer Note bloB fir einen Takt gilt, kommt es oft

1

der niichsten Takte dieselbe Note wieder erscheint und
der Aufloser seine Geltung also verloren hat, das fiir das
ganze Stiick geltende Zeichen vor diese Note gesetzt
wird, wie dies im 1. Beispiel (¢ und gis) zu finden ist.
In den folgenden Beispielen findet die A-dur-Tonart in
verschiedenen, dem Schiiler bereits bekannten Taktarten
und Rhythmen Anwendung.
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EDITION PETERS.

Musik fiir Violine und Klavier.

Progressiv geordnet.

149
13b
2507
2048
1493a/b
190
2247
o220/c
1702
2505
2578

166a
ZidTac
2643

494
1916
19156
1939
2021
2184

2664
2066
2020
1331ab
1089
2129
1418274
1348

1412

2370b
2572

Leicht.

FErste bis dritte Stufe.
A. Solostiicke und Sonaten.

Beethoven, Op. 17 Hom-Sonate F (Hermann).
— Rondo und Variationen (David).
Dussek, Op. 20, 6 Sonatinen (Hermann).
Hauptmann, Op. 10, 3 Sonatinen (Hermann).
Hauser, Lieder ohne Worte.
Haydn, Simtliche Sonaten (David).
Hermann, Kleine Vortragsstcke.
Hofmann, Op. 1258 Drel Konzertinos (1.—8. Lage).
Mendelssohn, Op. 4 Sonate Fmoll (Hermann).
Mozart, 16 Sonatinen-Sitze (Hermann),
Neue Melster des Violinsplels (Sitt).

1. Erast, Elégie V1.
. Smetana, Aus der Hefmat IIT.
. Grieg, Allegretto aus der Fdur-Sonate IIL
. MosakowskisSarasate, Gitarre VI
. Hauser, Rhapsodie hongroise V—VI,
Sitt, Albumblat 111,
. Vieuztemps, Ballade IV—V.
. Sinding, Adagio aus der Suite Op. 10 V.
(Dle Zahlen 11T-VI deuten den Schwierigkeltegrad an)
Schubert, Op. 157, 3 Sonatinen (David).
Sitt, Op. 62, 3 Sonatinen.
Sonatinen-Album (Hermann),

DO O

B. Unterhaltungsmusilk.
( Bearbeitungen.)
Bellinl, Rossinl, 6 Ouverthren.
Choplin, 18 Mazurkas (Hermann).

— 8 Walzer (Hermann).

Donizetti, Kreuatzer, Nicolal, OuvertOren.
Grieg, Op. 6, 4 Humoresken (Sitt).

— Op. 12 Lyrische Stlcke (Sitt).

— Op. 23, 4 Albumblitter (Sitt).

— Auswahl aus Op. 38 Lyrische Sticke (8itt).

— Auswahl aus Op. 48 u. 47 Lyrische Stiicke (8itt).

— Auswahl aus Op. 57 u. 65 Lyrische Stlicke (Sitt).
Haydn, 6 Symphonien (Hermaun), 2 Binde.
Jansa, Op. 756 Der junge Opernfreund.

Jensen, Op. 17 Wanderbilder (Hllweck).

Klassische Stiicke, ans Werkenberlihmter Meister.
Lieder-Album mit Violine und Klavier,

82 Marsch- und Tanzmelodien. (Hermann.)
Melster lfir die Jugend (Hermann)

— Band 1. Haydn, Mozart.

— Band II. Beethoven, Schubert,

— Band III.  Mendelssokn, Schumann.
Mendelssohn, 14 ausgewiihlte Lieder (Sitt).

— 06 Lieder ohne Worte (Hermann).

— Mirsche.

— b Ourvertiiren.

Mozart, 7 Ouvertiiren (Hermann).

— 3 Quartette (Hermann).

— 8 Quintette (Hermann).

Opern-Album (Hermann), 2 Binde.
41 Opernmelodien (Hermann).
Oavertiiren-Album (Hofmann)
1. Don Juan. 2. Hochzeit des Figaro. 4. Eg-
mont. 4. Fidello. 5. Frelschltz. 6. Jubel-
ouvertlre. 7. Fingalshdhle, B. Ruy Blas.
9. Lustige Weiber.

Schubert, 12 ausgewilite Lieder (Sitt).

— Berlihmte Mirsche (Hermann).

— Op. 33 Deutsche Tinze (8itt).

Schumann, 15 ausgewililte Lieder (Sitt).

— 12 ausgewlhite Sticke (Sitt).

— 12 ausgewihite Stiicke aus Op. 68 (8itt).

— Op. 113 Mirchenbilder (Hermann).
Violin-Album, 80 populire Sticke (Hermann).
60 Volksmelodien (Hermann).

‘Weber, & Ouvertiiren.
Welknachts-Album (Hermann).

2559
22156
26310
2499
3236
10992
109%9¢
2582a

1935

1449
20156

Mittelschwer.
Vierte und fiinfie Slufe.
A. Solostiicke und Sonaten.

Bach, Inventionen (Griiters).

~— 6 Sonaten (David) Band I. IL
— Dieselben (Schreck).

— Suite, Sonate und Fuge.

Beethoven, Rondo G und Variationen (David).
Corelll, Folies d'Espague (Hermann).
Davld, Op. 80 Bunte Reihie (Moser).

— Die hohe Schule des Violinspiels (Hermann).
Goltermann, Op. 13 Deux Pidces de Salon.
Grieg, Op. 8 Bonate 1 F,

Hiindel, 6 Sonaten (Sitt) 2 Binde.
ll'numnnnn, Op. 5, 3 Sonaten (Hermann),

— Op. 23, 3 Sonaten (Hermann),

Hauser, Op. 37, 4 Lieder ohne Worte.
Kalliwoda, Op. 103, 4 Valses brillantes,
Jeclair, Sarabande und Tambourin.
Moszkowskl, Op. 52 Vier Stlicke.
Mozart, Simtliche Sonaten (Hermann).,
Schumann, Op. 73 Phauntasiesticke (Hermann).
— 2 Sonaten,
Sinding, Op. 27 Sonate E,
— Op. 78 Cantus doloris.

Op. 79 Zwel Romanzen,
Sitt, Op. 39, 6 Albumblitter.
Sjogren, Op. 19 Sonate Gm.
Smetana, Aus der Heimat (Sitt), 2 Hefte,
Spohr, Op. 135 No. 1 Barkarole (Hermanu),
Stamitz, Op. 20 Funf Sonaten (Ricmann),
Tartini, 8 Sonaten.

~ 2 Sonaten.
Vieuxtemps, Op. 43 Suite.

— Op. 43 No. | Gavotte,

Weber, Bimtliche Sonaten (David).

B. Unterhaltungsmusik.
(Bearbeitungen.)

Beethoven, & berlihmte Ouvertlren.

— Op. 15, 6 Quartette (Hermann) Band I. 11,

— Op. 20 Septett (Hermann),

— Op. 8 Serenade (Hermann),

— 4 Streich-Trios (Hermann).

— Symphonien No. 1—9 (Sitt).

Chopln, 8 Nocturnes (Hermann).
Field, 10 ausgewillte Nocturnes (Hermann).
Grieg, Op. 19 No.

— Op. 35, 4 norwegische Tiinze (8itt).

— Op. 46 Peer Gynt-Suite I (8itt).

— Auswahl aus Op. 54 und G2 Lyrische Sticke.

— Op. 65 No. 6 Hochzeitstag (Sitt).

— Brautzug, Karneval (Sauret),

— Lieder (Sauret), 2 Binde.

— Romanze aus dem Streichquartett (Sitt),
Haydn, 6 Quartette (Hermaun),

Mendelssohn, 5 Ouvertliren,

— 2 Symphonien (Sitt).

— Violoncello-Kompositionen (Hermann).
Moszkowskl, Op.12 Spanische Tinze (Scharwenka).

— Op. 45 No. 2 Gitarre (Sarasate).

— Op. 55, 4 polnische Volkstinze (Sitt).
Mozart, 4 Symphonien (Hermann).
Salon-Album, 2 Blinde,

Schubert, Symphonie C (Sitt).
- S)mphonhc Hm. [Unvulleud:w] (8itt).
4 Symphonien (8itt).
StnuB~Albnm. lk-llrbmu.- Tinze von Johann,
Josef und Eduard StrauB. 8 Binde.
Strau (Vater), 12 beliebteste Tinze.
Suppé, 6 Mirsche.

— 6 OuvertlQren.

Weber, Perpetuum mobile, Rondo (David).

2 Norw. Brautzug (Hermaun).

2781
2474
228a/b

2078
189b

1%a
3081
9074

2818
2801
2849
1818
2279
‘)\ lo
211
2565
1002
1093a
1093b
2476
2788
1990
2568a/e
1094
1541
2168a
2168h
2204
156b
2068
2477
2827
3050a
U050b/e
8059

Schwer.

Sechste und siebente Stufe.

A. Solostiicke und Sonaten.
Artdt, Op. 4 Souvenir de Bellini.
Bach, Chaconne Dm.
~— 6 Solo-Sonaten mit Klavier.
(Klavierbegleitung von Schumann.)
Becker, A., ()p 20 Adagio,
lk-(-lhovcn, 2 Romanzen (Wilhelmj).
— Samtliche Sonaten (David).
— Dieselben (Joachim).
David, Op. 5 Introduction et Variations sur le
Thime ,Le petit tambour*,
Ernst. Op. 11 Othello-Phantasie (Hilf).
~— Op. 18 Le Carnaval de Venise (Hermann),
— Op. 22 Ungarische Melodien (Hilf).
Ernst und Prume, 2 Sticke (Griinwald).
Grleg, Op. 13 Sonate II G.
— Op. 36 Violoncello-Sonate (Petri).
— Op. 46 Sonate III Cm,
Hauser, Op. 34 Voglein im Baume.
Laub, Op. 7 Romance et Impromptu,
— Op. 8 Polonaise,
— Op. 8 Polonaise (Wilhelmj).
Nardini, 2 Sonaten (Sitt).
Noviitek, Perpetuum mobile Dm.
Paganini, 4 Kompositionen (Becker),
Raff, Filuf Sonaten.
Rode, Op. 10 Air vari¢ G (Hermann),
Rust, Sonate No, 1 Dm. (David).
Saunret, Op. 25 No. 1 Cavatine.
— Op. X% No. 2 Aubade muuresque,
— Op. 33 Danse Polonaise.
Schubert, Duos (David).
Sel Op. 131 P i
Sinding, Op. 10 Snite Am.
— Op. 30 Romanze Em,
— Op. 61 No. 1 u, 2 Prélude et Elégie.
— Op. 61 No, 8 u. 4 Ballade und Alla Mazurka,
— Op. 73 Sonate Fdur,
Spohr, Op. 40 Polonaise Am,
— Op. 127, 135, 145, Salonstiicke (Hermann).
Stojowskl, Op. 20 Romanze.
Tartini, Teufels- und G moll-Sonate (Hermann),
Vienxtemps, Op. 85 Fantasia appassionata G.
— Op. 23 Ballade et Polonaise G.
Wienlawski, Op. 12 Zwei Mazurkas,
— Op. 17 Legende,
— Op. 19 Zwel Mazurkas,

Caprice.

C (Hermann),

Konzerte.

Bach, Konzert No. 1 Am. (Hermann).

— Konzert No, 2 E (Hermapn).

— Konzert Gm. (Schreck).

Beethoven, Op. 61 Konzert D (Wilkelmj).

Bérlot, Konzert No. 1, 2,7, 9, 8, 4, 5, 6, 8, 10,
Bruch, Op. 26 Konzert Gm.

David, Op. 35 Kongert No. 5 Dm. (Hermann),

Ernst, Op. 23 Konzert Fhm, (Hil).

Krentzer, 4 Konzerte (Hermann),
Leclair, 6 Konzerte (Herwegh).

Lipinski, Op. 21 Concert militaire D (Hermann).
Mendelssohn, Op. 64 Konzert Em. (Becker).
Molique, Op. 21 Konzert No. 5 Am. (Sitt).

Mozart, 4 Konzerte (Marteau).

Paganini, Op. 6 Konzert No. 1 Es. (Becker).
Reger, Op. 101 Konzert A.
Rode, 6 Konzerte (Hermann).
Riifer, Op. 83 Konzert Dm. (Horn).
Sinding, Op. 60 Konzert No. 2 D.
Spohr, 8 Konzerte (David).

— Op. 47 Konzert No. B (Gesangsszene) Am,

— 3 Konzerte. |
Viotti, Konzert No. 20 D, 24 Hm. (Hermann).
— Xonzert No. 22, 23, 28, 29 (Hermann).
Wieniawski, Op. 22 Konzert Dm,

13 ungekiirzte Original-Sonaten und Stiicke von Corelli, Locatelli, Veracini, Vivaldi, Tartini,

nvi

Alte Meister des Violinspiels |

Ed. No. 3226

fiir den praktischen Gebrauch zum ersten Mal herausgegeben von Arnold Schering.

Walther, Pisendel, Birdkenstock, Benda.

C. & Naumana Q. =, b. N, Lelpaig

Porpora, Rebel, Tremais, Vadon.




