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Slow Scales
of Three Octaves

Slow scale playing as a daily practise is
the only radical means to remedy poor tone-
production as well as faulty intonation. It
also is the surest way to acquire a big, so-
norous tone, and to master all the difficulties
to which the bow is subjected in the art of
Cantilena-playing.

These scales are giveﬁ in whole notes, but
it will be useful to vary the meter also into
% or %, according to the progress in tone-
development the student makes as he advances.

Great care should be taken that the tone is
pure and singing, for which latter quality a mod-
¢rate vibrato will be of great help. To play
constantly with an exaggerated vibrato cre-
ates monotony, to say the least. Quick fig-
uration or passages, such as rapid scales have
to be played without vibrato .

Draw the tone from the violin, do not squeese
it. Watch for smooth connection of bows, to
be effected by the wrist exclusively.

It may well be supposed that ‘students who
undertake to study this work, are sufficiently
familiar with all scales in regard to their con-
struction; therefore, to save space, only a
few scales are printed, to indicate the order,
in which they ought to be played, being mu-
sically the most natural one. However, a full
set of scales in the same order will be found
under division II.

To insure that the daily slow-scale - work
may not in time become too uniform or mo-
notonous, and in order to gain benefit in eve-
- ry direction, such as tone-power and delicacy
in dynamic shadings, virtuosity in tone mod-
ulation and perfect freedom of the bow-arm,

Langsame Tonleitern

in drei Octaven

Im tiglichen Oeben langsamer Skalen liegl dus
czf.qzzz'gu radicale Mittel, beim Violinspielen Mangel, wie
armselige Tongebung sowokl wic unreines Spiel zu
besestigen. FBs ist aber auch der sichersle Weg, bret-
ten Strich, d. A, grossen .Tuu. su erlungen wnd aller
der zaklreichen Schwicrigheiten Herr und Medster
su werden, denen der Bogen tm Cantilena - Sprel
unterworfen 1ist.

Die folgenden Tonleitern sind nur tn gunsen No-
ten gegeben ; es wird jedoch von Nutzen sein, Je
nach den Fortschritten, die sich in der Tongebung
des Schiilers fiihlbar machen, dos Metrum in g' 0-

\
derzg umzwwandelsn,

Es sollte stels mit Sorgfalt darauf gesehen wer-
den, dass der Ton klar wnd singend #lingt. Ein
mit Maas angewandles Vibriren moge dubei nicht nur
gestatter, sondern anempjfohlen sein. Doch fiile man
sich wor iibermassigem Gebrauch dieses Ton - Hilfs-
mattels, dus sonst leicht in wnerfreulichen Manir-
tsmus ausartet. Bei schnellen Passagen, also auch
schnellen Skalen, soll die Hand ganz rukig bleiben.

Der Ton soll gezogen, nickt erdriickt werden.
Der Bogen-Wechsel soll sich unmittelbar vollzie-
hen, so dass sich ohne Unterbrechung Ton an Ton
schmicgt; dies kann nur durch iusserste Geschmer-
dighkeit des rechfen Handgelenkes erreicht werden.

Ls durf vorausgesetst werden, dass die, welche

stch an das Studium dieses Werkes machen, genii-

‘gende Kenntniss iiber die Construction der Tonleitern

besitzen, um lhier der Raum_ Ersparniss halber nur
so viele davon zu drucken, um deutlich die Reihen-
Jolge crkennen zu lassen, in der solche Tonleitern,
als die natirlichste, geiibt oder gespielt werden soll-
ten. FEine derartige vollstindige Folge wird iiber -
diess in Abschnitt II vorgefunden.

Um nun die tigliche Arbeit nicht etwa einfirmig
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[ recommend the conscientious and patient prac-
tise of the following tone and bow exercises,
to be studied industriously. Rich reward will
crown the effort!

1. Observe that the tone is fu// and even from
end to end of the bow, keeping the stick con-
stantly inclined about 45 degrees toward the
fingerboard, the hair as far from the bridge
as the pressure will allow. The pressure given
to the stick must originate with the fingers,as
part of the hand (generally designated by “wrist”),
and »of with any part of the arm, which at all
times must remain passive as far as mowing
and manipulating the bow are concerned.There-
fore the arm only follows the wrist, but it has
nothing to do with the moving of the bow.
This cannot be emphazised enough, for mis-
understanding of this principle is generally the
cause of wrist stiffness. And, as the arm has
to follow the wrist, it is logical that it should
also keep at the same level. It is therefore en-
tirely wrong to keep the arm close to the body,
because it is unnatural, especially when play-
ing on the lower strings. Thus the natural rule
will be to let the upperarm form a plane with
the bow. From this follows that it is not only
unnatural, but contrary to common sense to bend
the wrist up when the Nut approaches the string
or to bend it down when playing at the point.
‘The left arm should be kept in a vertical

oder gar monofon werden zu lassen, gleichzeitig.
aber auch die Tongebung nack jeder Seife zu jfor-
dern, empfehle ich dem Schiiler, die folgenden ver-
schiedenen, sur Entwicklung von Ton-Fillle wund
zur Aneignung aller dynamischen Niiancen, sowie
virtuoser Ton- Modulation und geschmeidigster Bo-
genfiihrung besonders geeigneten Schemata gewissen-
huft und mit nie versiegender Geduld fleissig su stu-
Die daran verwendete Miike wird sich reich-

lick lohinen .’

dieren .

1.4,

rr——— ==
17 b { ) S 1} I £ I

o 7 S G i g

1. Mun trackte dunack, vollen wnd gleichmassig
klingenden Ton vom Frosch bis zur Spitze zu er-

zeugen; dabei achte mun auf die Generalregel, dass
der Bogen 10&/17'5‘71.15 seiner ganzen JLinge ungefihr
45 Grade dem Grifféret! zugeneigt und so weit

vom Steg entfernt gefiihrt werden soll, als es der
Jeweilige auf die Saite ausgeiible Druck gestattet.
Dicser Druck darf nicht durch den Arm, sondern
muss durch die Finger erzielt werden, als Theile
der Hand (letstere als das verstanden, was gewikn-
lich mz'z{ Handgelenk bezeichnet wird). Der drm hat
sich vollstindig passif zu verhalten in Allem was
Bogen-Bewegung und Manipulution desselben be-
trifft. Er hat daker blos dem den Bogen ewnzig con-
trollirenden Handgelenk zu folgen. Dies kann nicht
genug hervorgehoben werden, da die Ursache eines
sogenannten steifen Handgelenkes oder Armes in
den meisten Fallen in dem Missverstehen dieses
iberaus wichtigen Princips zu suchen und zu fin-
den ist. Da nun der Arm dem Handgelenk Folge
zu leisten hat, ergibt sich davaus, dass er sich auch
nach dessen Nivean punkto Spieles auf den verschie
denen Saiten zu richten hat. Es ist daker, auch

werl unnatiirlich, ganzlich falsch, den Oberarm un-
ter allen Umstinden an den Korper mu pressen, ganz

besonders wenn das Spielen auf den tieferen Suiten



plane, well under the lower edge of the instru-
ment. This alone will prevent holding the vio-
lin too low, and is besides a sine qua non
condition for the acquisition of perfect ease
over the whole fingerboard,

Let the fingers fall hammerlike from a rea-
sonable height and from their sockets, that is
to say, do not use the muscles of the whole
hand in order to move a finger. This involves
the necessary and very important rule of
keeping the thumb from any cramping on the
neck. The left thumb and wrist play in a way
just as important a role as the right hand and
should therefore be kept just as limber and
flexible.

Should scratchy tones occur (mostly caused
by pressure from the arm, or by playing too
near the bridge, or by moving the bow une-
venly) repeat the same note until the tone
sounds clear and faultless.

i _Fmgé kommt. KBs lisst sich somit die naliir-
liche und mweckentsprechende Regel aufstelien ,
dass der Oberarm mit dem Bogen stets eine
Ebene bilden soll. Adwech ist es daker niché nur
unnatirlich, sondern auch widersinmg, dus Hand-
gelenk nach oben mu wilben, wenn am Froseh ge-
spielt, oder nach unfen einsinken zu lassen, wenn
die Spitze gebraucht werden soll.

Der Linke Arm hat eine verticale Ebene zu bilden
und sich in dieser Weise so wett wie miglich unter
der rechien Kante der Violine zu befinden. Dies
allein wird schon eine fehlerhafte zu tigfe Hal-
tung der Violine verhindern wund vst abgesehen da-
von eine sine qua non Bedingung filr geschmeidi-
gen und raschen Wechsel durch alle Lagen wund ii-
ber alle .Su'z'fwt.

Die Finger sollen hammerartig aus verniinftiger
Hike seldststindig, d. h. von der Hand unabhingig,
kriftig auf die Saiten fallen; mit anderen Worten:
um die Finger su bewegen, sollen die iibrigen Hand-
muskeln nwicht in Mitleidenschaft gesogen werden.
Dies birgt den nothwendigen wnd wichtigen Grund-
satz in sich, dass- der Daumen sich nickt krampf-
kaft an oder wm den Hals der Violine klammern
darf, da dem linken Daumen und Hundgelenk in
der Kunst des Violinspiels uniter Umstinden ebenso
wichtige Rollen zufallen, wie ihren Gefikrten rech-
tersetss.

Bei Vernehmen unsauberer oder kratserhafter
Tone (was meistens von ungeschickt angebracktem
Druck, oder von zu grosser Nihe von Bogen untt
Steg, oder von unegalem Strich kerriikrt) wicder-

lole man denselbern Ton bis er sauber und makel-

los klingt.
2. a.
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8.9. The bow has to be slightly taken off and | & 9. Okne seine Bewegung wu 'zfnterbrec/wn, wird

carried over the string between the notes with-
out stopping its motion.

der Bogen nach jeder Note leicht von der Saite ge-

foben und iiber dieselbe getragen,

10.
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e E | —toie:
‘;l'_l/ 1 S I P 1
p——=urur S S
10. Reserve the strength of the tone, sothat | 70. Die Tonstirke sehr allmiiliz anschwellen las-

the crescendo may last to the very end of the
bow, without accelerating the movement of
same.

11.

des

Bogens anhilt, der in gleickmissiger Bewegung ii-

sen, damit dus crescendo bis ganz zu Fude

ber die Saite zu gletfen hut.
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11. Here the difficulty lies in effectuating an
instantaneous strong attack, especially in the
upstroke, without losing much length of bow
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11. Hier licgt die Schwierigkeit tm Hervorbringen
etnes plitzlichen Forte- Ansatzes, was besonders im
Aufstrick nicht leicht ist okne viel Bogen zu ver

brauchen.
12. a. 13.
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14. Carry the bow over the string very, very
slowly, touching same only with the extreme
edge of the hair and without the slightest trem-
bling or interruption of tone. Bow nearest to

fingerboard, left hand absolutely quiet.

14. Der Bogen muss sehr, sehr langsam iber die
Saite getragen werden, dieselbe nur mit cinigen we-
nigen Haaren beriihrend, und so gleichmassig, dass
auchk wicht dass geringste Zittern oder eine Unter-
brechung im Tone horbar wird. Der Bogen ist na-
he am Grifférett und die linke Hand vollkammen

ruhig zu halten.
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The above three-octave-scale-fingerings were shown
tome years ago by a prominant violinist and member
of the faculty of the Nat. Conservatory of Music in Pa-
ris. They have, besides other advantages over finger -
ings given in different works on violin-pedagogy, the one
that all scales are playable with the same fingeringalso
both minor scales (melodic and harmonic). These fin-
gerings will be found wéove the notes. The fingering
below the notes may also be used, especially by those
students who have to contend with small hands or short
fingers, which often cause extreme hardship for reach-

ing over on G string in the higher positions.

¥ Fingering good for all scales beginning above low
D: Eb,E} F, Ff G.

Die obigen Drei-Ocmwn—Skn!un.-ﬁ'ingcrs}iz‘:c wurden wmir
var Jakren von einem kervorragenden Geiger und Lehrer
am Pariser Conscrvatorium gezeigt, Dieseiben haben nebst
anderen Vorziigen , gegeniiber in verschiedenen Werken ii-
ber Pedagogik des Violinspicls gegebenen Fz'ngcrs?itzen, den
einen hawpésachlich , dass alle Skalen mit demsclben Finger-
satz spielbar sind, auch die beiden Molltonleitern (inelodisch
und harmonisch), Diese Fingersitze sind iber den Noten ge-
drucki. Die unter den Noten gedruekien sind ebenjalls bravceh -
bar und besonders solchen - Schiilern Bu empfesilen,die mit kiei -
nen Hinden und furzen Fingern belaftet sind und -denexn
es aft grosste Scluvierighert verursaclit, in den hoheren ILeq -

gen bts sur G Seite su streeken

- ¥ Fingersats zum Notbehelry fiir Skalen, die iiber dem ticfen
D beginnen : s, E, F, Fis, G,

1
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Students who at first cannot well reach high G
may use the following G scales with irregular fin-
gerings, for which two solutions are given:

Fiir Schiiler, denen das hoke G allenfalls nock zu
grosse Schwierighkeit bereitet, mogen die folgenden
Fingersatze fir & dur und moll dienlick sein.
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Fast and rhythmic Scales
of three Octaves

After having become thoroughly familiar with

the above fingerings, the student may also enter
into the much wider field of swift scales with
different bowings and rhythms, where numer -

ous difficulties have to be mastered. It is self-
understood, that the student should vary his work

as much as possible in practising the differ -

ent bowings and rhythms with different scales .

Schnelle rhythmische Tonleitern
in 3 Octaven

Nachdem der Schiiler mit den obigen Fingersiileen
vollig vertraut geworden ist, mag cr sich quch avf duy
bedeutend weitere Feld des Studivms folgender viyth-
mischer Skalen wagen, die mit vielen verschiedenen
Stricharten eineMenge su iiberwiltigender Schwie -
righeiten bieten., s versteht sich von selbst, duss auch
bei dieser Arbett so viel wie moglich auf dbwechs -
lung gesehen werden soll, es sind also wicht <mmer
dieselben Stricharten oder Rliythmen mit denselben Sh-
len zu diben.
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% The tempo should be governed by the technical Ppro-
ficiency of the student. This applies not only to scales
but to all passages where difficulties of any kind are
to be overcome. The neglect of this principle is oft-
en the only cause of slow progress or no progress
at all.

X Das jeweilige Tempo oder Zeitmass hat beim Studium
unter allen Umnstinden vom Konnen des Schiilers ab
hanzen.

T -
Dies 1st nicht nir in diesem Werk von Belang,
sondern sollle iwberall ber Ueberwindung jedweder tech -
nischen Schwierigkeit als Ricktschnur dienen. Die Ver -
nacklissigung dieses Py tncips ist oft die emnsige Ursa -
cke langsamen oder gar keinen Foritschrittes.,
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Very fast short strokes above M.
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The following Scale-Exercise, which might be
called the“Tramp-Scale)” in regard to its utter lack
of rhythmic and metrical order, is nevertheless an
excellent means to gain an even sweep of the bow
and complete ease and freedom on the finger -
board. In moderate speed, 8 notes should be

slurred in each bow, in quicker tempo the whole
measure .

Allegro

Die folgende Uebung, welche belrelfs vhres rhythmi-
schen wie metrischen Mangels an Ordnung mit < Wan-
der-Tonletter?’ besetchnel werder kionnte, 1St nichts
desto weniger etn vortreffiiches Mittel sich Gewana -
keit in der Bogenfiilirung sowohl wie geschmerdigen
Lagenwechsel anzueignen. In massigem Zeilmass sind
& Noten mit jedem Bogen su binden, in sclnellem Tbm-
po der ganze Takl.




III : : 1_3
Zonleitern tn zwer Octaven uber alle Saiten sur

Forderung des Lagensptels und der Unabhangighett
des Bogens beim Wechsel verschiedenster Strichkarien.
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Scales of two octaves over all strings for

gaining independence and facility of fingers
and bow .
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Exercises for smooth
thumb. The short mod
tended to interrupt the purely mech

IV

legato-playing with quiet Uebungen in weichom Legatospiel mil rukigem Dau-
ulating passages are in- men. Die kurzen Modulationen sollen das rein., Jf/r:-
anical sequence chanische der Passagenloufe unlerbrechen und sind

of the scales, and should be played considerably in bedeulend rulugerem Tempo zu spielen.

slower,

AllQ - Prestissimo

Each scale to be played four t
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Scale-passages through all positions. In five
different keys.

v

Skalen-Passagen durch alle Lagen. In finf ver-

schiedenen Tonarten.
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" VI

One-Octave Runs, for strengthening the ( Liufe im Umfange einer Octave, sur A’v'?iffzgft}:g
left hand.

der linken Hand.
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Two - Octave - Runs i /
. Lavfe im Unfange sweier Octaven .

1 (On all four strings) (Auf vier Saiten)
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VIII

Scales of four Octaves, Concerning the mod-

ulations the same holds good as was stated in
division IV,

31

Tonleitern in vier Octaven. Betreyfs der Modula -
lionen gill dasselbe, was ber Abthetlung IV be -
merkt wurde
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IX

Scales and Scale-passages on G string. Tonleitern und Skalen-Passagen auf der G Saite.
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Clearness of Harmonics, especially as re-
gards the artificial-ones, depends mainly (a-
side from the principal condition of perfect in-
tonation) upon the thickness of the strings, and
to some extent also upon the quality of the
instrument. As a rule harmonics respond more
quickly and sound clearer on thin strings; on
thicker, or normal strings they are apt to sound
“covered” or “husky)’ even on well seasoned in-
struments. It will therefore be more or less a
question of sacrificing one ideal for another,
that is, to work for tone-power, which cannot
be attained on thin strings, or to spend all ef-
forts for the acquisition of a merely sweet tone,
that may suffice to the average player, but pre-
cludes any larger range of expression as well
as any considerable outpour of a vigorous mu-

sical temperament.

These scales should at first be practiced with
a full, light and decided stroke of the bow. Aft-
er this has been mastered thoroughly, according
to circumstances, the student will find it com -
paratively easy to get these fairy-like sounds
at his command with any part of the bow.

X

Das dnsprechen der Flageolett-Tone, besonders
der Kiinstlichen, hingt (wbgeselien von der Grundbe-
dingung tadelloser Intonation) /?mgn‘.siic/zh'éﬁ von der
Dicke der Sailen, andererseits bis zu einem gewis-
sen Grade auch von der Gile und dem dller des fn-
struments ab. Auf diinnen Sailen ist die Ansprache ge-
wolinlich leichter und unmittelbarer als auf dickeren,
nuymaleren Saiten, anf denen sie off “belegd” und un-
sicher klingen, sogar avf sehr allen Violinen. Bs wird
duter darauf ankommen zu welchem Ldeale man gros-
ssern Nelgung verspiirl: zur Erlangung eines gro-
sere Tones, was auf ditnnen Saifen plysisch sehr
Srugwiirdig wird, oder: alle Miike wuf dus Cullivi-
ren eines vielleicht weicheren, aber klvineren Tones
zu verwenden, welcher dem Durchschnillsspieler wolld
geniigen mag, jedock keinen Anspruch erhehen kann
avf grosse und griosste Awsdrucksmitlel, wie sie ei-
nem tief empfindenden und lebhaften musikalischen
Temperament zu Gebote stefien miissen.

< —

Diese Skalen sollten erst mit dem ganzen Boger und
zwar mil leicktem, aber resolutemn Strich geibt wer-
den. Nuchdem der Schiiler sich darin je nach Umstin-
den die nithige Fertigheit erworben hat, wird es ihm
verhalimissmiissig letcht werden, diese spharenmusthk-
artigen Tone mit irgend einem Thetle des Bogens be-

herrschen zu lernen,
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INSTRUCTIVE PIECES AND STUDIES
FOR YOUNG STUDENTS.

CraMER, WILHELM
Pastimes, Six Instructive Pieces for the Piano
1 Little Oune's Dream.
2 Little ¥rog Dance.
8 Hobby Horse.
4. Dolly's Slumber Song.
6 Midget's March.
6 The Beautiful Rose.
DorRE, GASTON
Six New and Fasy Piano Pieces
Le Cor‘March, (The Bugle Call.)
Fleurette Valse, (Floret Waltz,

e 05 N

Les Gondoliers Barcarolle,
(The Gondolier's Boat Song. )
6 Les Pierrots, Etude de Gammes,
{Jack and Jill Scale Study.)
6 Le Trianon Minuette, (Trianon Minuet. Y
GABRIEL, RAOUL—-Around About Paris,
Seven Tone Pictures for the Piano.
1 Marche Le Trocadere,
(March of the Trocadere.)
Gavotte Le Rigaro,  (The Figaro Gavotte. {
Munzurks ILe Louvre, (The Louvre Mazurka
Schottisch L'Arc de Triomphe,
(The Triumphal Arch Schottische.)
Waltz Le Quartier Latin,
(The Latin Quarter Waltz.)
Barcarolle Sur La Seine,
(On the Seine Barcarolle.)
7 Frolic Le Bois de Boulogne,
(In the Boulogne Forest Frolic.)

= o u 0O NS

Rx4aD, Epw. M.

Six Piano Pieces, SField Flowera. )
Wild Rose Waltz.
Thistledown Two-step.

Spring Beauty Waltz.

Golden Rod March.

Lady Slipper Schottieche.

Sweet Clover Yorke.

READ, EDW. M,

Six Piano Pieces, (Favorite Pastimes.)

1 Hayride Waltz,

2 Tennis Two-step.

8 Home Run GﬂYop

4 TLawn Party Yorke.

5 Coasting Polka.

6 See-saw Schottische.

OB On sn 00 KD

RICHTER, CARL

Six Rasy and Instructive Picces, written in & notes,
The Cuckoo

Sweet Visions.

Little Comrades. e

A Joyful Ditty.

The First March,

My FRirst Pride Waltz.

Oh O sk 0O 1D et

ROGRRS, JAMES H.

Valse.

Minuet.

Alpine Song.
cherzelto.
Galloping Horses.
Bed-time Song.

D e 00 D —

RowE, GRo. H.—Students’ Delight.

Series of Six Medium Piano Selections.
1. Glendale Mazurka,

Elmwood Polka.

Brookhaven Schottische.

Forest Vale Waltz.

Woodell March.

Eventide Bells Nocturne.

DO D

Le Crepuscule Mazurka, ('l‘w:hg%n Mazurka.)

30
80
30
30
30
30
40
30

30
30

40
40
40

40

SONATINES.

BreTHOVEN, VAN L.
No. 1 in G.

Breni, A.
Op. 67 No. 1. 86
Op. 67 No. 4. 86
op. 94 No. 3. 40
Op. 94 No. 4. 10
BerENS, H.—Op. 81 No, 1. ]
FOERSTER, A.—Op. 61 No. 1. 76
GURLITT, C,
Op. 76 No, 2. 40
Op. 76 No, b. 40
KRAUSE, A.—Op. 24 No, 1. 60
Lawox, G.—Op. 146 No. 1. tu
LICHNER, H.
Op. 4 No.l, 50
Op. 66 No. 1. 60
Op. 239 No. 2. 49
LLORSCHHORN, A.—Op. 180 No. 1, 76
MERXEL, G.
Op. 138 No. 3. 50
Op. 173 No. 1. 15
SPINDLER, F.
Op 167 No. 1. 50
Op. 167 No. 3. 85
Op. 167 No. 4. 50
WaGNER, E. D.
Op. 87 No. 1. 40
Op. 67 Mo, 2. 40
EASIKST SONATINA ALBUM.
Selected end Compiled hy Franz Hoffmann, 75
SELECTED SONATINAS,
Selected aud Compiled by Adolph Giesback. 70
PIANO STUDIES.
Brix, S,
Daily Study in Chords and Arpeggios 75
First Piano Lessons 76
CLEMENTI, GRADUS, (Taumg Edition. )
Study No. 1. 25
Study No. 2. 25
KEvaNs, FREDERIC SHAILER,
40 Octave Studies, Book No. 1 2,00
40 Octave Studies, Book No. 2 2.00
HoXFMANN, FRANZ.
First Studies in Piano Playing. T8
REUTLING, HANS.
Selected Studies, Book No. 1. ]
o [ i 2' TC‘
‘e « “ 3 6
« « “ A 5
4! I‘tudes for thsmg No. 1. 76
« No. 2. L
SEDERBERG, H. A,
Exercises in Scales and Arpeggios. Net 1.00

VILLOIGN, A.
Rubinstein’s Finger Exercises, Technical.

Studies from the Theoretical and Techuical.
Net 2,00

Pianoforte Method.
SCALRS AND CHORDS.
In all the Major and Minor Keys.

8h

8. E. Cor. 4th & Elm,
CINCINNATL

2
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