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Etiudy — kaprysy sa materiatem éwiczeniowym o charakterze
idiomatycznym, w ktérym: zastosowano Zwroty muzyczne oraz
charakterystyczne ukfady brzmieniowe, z jakimi studiujacy spotyka
sig w utworach typu wirtuozowskiego, a takze w catej wielkiej lite-
raturze skrzypcowej (w utworach J. S. Bacha, N. Paganiniego,
H. Wieniawskiego i innych kompozytoréw). Zbidr powstat z myslg o
wprowadzeniu grajacego w problematyke wykonawcza niektérych
utworéw koncertowych; a wczesniejsze poznanie i opanowanie za-
wartego w nim materiatu powinno przyczynic sig do znacznego
usprawnienia pracy nad repertuarem koncertowym. Zamieszczone
W zbiorze utwory: stanowia uzupeinienie zbioréw Dancla, Donta
(op. 85) i Gaviniésa dla szkoly Il stopnia i przeznaczone sg dla
uczniow o znacznym, juz zaawansowaniu technicznym. Stosowaé
je mozna jako samodzielne studia problemowe o/ wysokim wspot-
czynniku trudnosci oraz jako materiat pomocniczy w pracy nad kon-
kretnymi utworami koncertowymi. Cechg poszczegolnych etiud jest
ich zwarto$¢ i problemowa zwigzlo$é.

Opracowanie wykonawcze Etiud — kapryséw obejmuje palcowa-
nie, smyczkowanie, dynamike i artykulacje. W Zamieszczonym po-
nizej komentarzu dydaktycznym “wypunktowatem najwazniejsze
problemy poszczegdinych etiud oraz zawartem wskaz6wki dotycza-
ce ich wykonania, a takze pracy nad nimi. Umieszczenie w. kilku
miejscach okresler precyzujacych charakter utworu (scherzando,
cantabile, giocoso i inne) ma na celu zwrécenie uwagi grajacego
na artystyczna strone wykonania. Tego typu okreslenia wykonaw-
cze mowig studiujacemu wiecej, niz stereotypowe forte — piano,
a ,myslenie muzyczne” pofaczone z wyobraznig brzmieniows, po-
winny kierowac nasza gra rowniez w pracy nad technika.

W' tym miejscu skiadam podziekowanie wszystkim moim ucz-
niom, zaréwno wybitnie uzdolnionym, jak i tym o skromniejszych
mozliwosciach instrumentalnych. To dzigki nim i dia nich powstaty
niniejsze  utwory. Jesli zainteresujg i innych uczniéw, a takze na-
uczycieli, oznaczac to bedzie, Ze moja decyzja opublikowania ich
byta stuszna.

KOMENTARZ DYDAKTYCZNY.

Etiuda — kaprys nr 1

Etiuda w formie trzygtosowej fugi jest dobrym wprowadzeniem w
problematyke wykonawcza bachowskich fug. Temat powinien cha-
rakteryzowac sie wyraznym poczatkiem oraz tendencjg do wyci-
szenia na koncu (element ustapienia miejsca tematowi w innym
glosie). Tego typu energetyka (dynamika) powinna towarzy-
szyc¢ kazdemu ukazaniu sig tematu, niezaleznie od dynamiki, reje-
stru oraz faktury. Cezury (J) maja na celu wyrazniejsze oddzie-
lenie od siebie kolejnych wejsé tematu.

Artykulacja ésemek powinna byé nieco krétsza od szesnas-

tek (1 P LLPCPCLPP), przy czym w wysokim rejestrze (t. 26)
dsemki mogg brzmieé jeszcze krocej. Diuzsze przebiegi szesna-
stkowe non legatoi (t. 9-12, 34-35 itp.) nalezy wykonywaé artykula-
¢ja détaché poco marcato.

Whpisana w tekst utworu dynamika ,wychodzi” niejako sama
— podwojne dzwigki i akordy brzmig z natury mocniej od pojedyn-
czego glosu, totez ingerencja grajacege moze byé tutaj ograniczo-
na do minimum.

Akordy trejdzwigkowe powinny byé grane jednocze$nie (smy-
czek ustawiony na srodkowej z trzech strun) lub nieznacznie zata-
mywane (t. 3, 40). Réwnoczesne odzywanie sie trzech dzwigkow
w akordach, a takze dobre ich brzmienie zalezy od wiasciwej szyb-
kosci pociagnig¢ smyczka (rozmach) oraz dobrego ,resorowania”
prawej dtoni. W' éwiczeniu nastgpstw akordowych niezbedne jest
stosowanie techniki przygotowawczej. Dzieki niej gra zyskuje na
precyzji i sprezystosci. Nieliczne! akordy czterodzwigkowe wykonu-
jemy w dwéch plaszczyznach strunowychi (akordy ,famane”). Znak
| wskazuje kierunek famania akordéw.

Zadania muzyczne to: plastyczne wydobycie tematéw we wszy-
stkich gtosach, barwowe zréznicowanie poszczegdlnych rejestrow,
wiasciwe roziozenie napigé muzycznych na przestrzeni catego
utworu.

Etiuda — kaprys nr 2

Jest to studium détachéi jego odmian. Leggiero, zastosowne we
fragmentach mp oznacza artykulacje zblizong do sautillé. Wykonu-
je sig jg niewielka iloscig smyczka w. poblizu jego $rodka ciezkosci,
przy elastycznym przegubie. Détaché mf i f najlepiej brzmi w $rod-
kowej czgsci smyczka. Détaché poprzez struny (t. 5-8, 21-31 itp.),
dajace efekt réwnoleglego prowadzenia dwéch planéw melodycz-
nych powinno charakteryzowaé sie energicznymi pociagnieciami
M na dolnych (mocnych) dzwigkach, ktére stanowia kazdorazowo
odbicie dla smyczka w kierunku gémych (stabszych) dzwiekéw.
W:t. 13-16 mocnymi sa gérne dzwieki grane V..

Smyczek powinien dobrze przylegaé do strun, a najlepsze
brzmienie osiaga sig w srodkowej jego czesci.

Artykulacja détaché jest podstawowym sposobem wydobywania
dzwieku na instrumentach smyczkowych. Roézne jego cdmiany
znajdujg zastosowanie w utworach skrzypcowych od baroku do
muzyki wspétczesnej.

Etiuda — kaprys nr 3

Etiuda oparta jest na rytmie punktowanym. Spos6b jego realiza-
cji podany zostat pod tekstem nutowym. Wprowadzone w miejsce
kropek przy szesnastkach pauzki trzydziestodwéjkowe majg istotny
wplyw na brzmieniowy ksztatt utworu, umozliwiajg tez stosowanie
techniki przygotowawczej w obu rekach (natychmiastowe ustawie-
nie palca i smyczka na ,nowym” miejscu).

W czasie wykonywania etiudy uwaga grajacego powinna byé
skoncentrowana na ciaglym ,wyostrzaniu” rytmu oraz rozluznianiu
rak (mini odpoczynki) w pauzkach.

Tekst etiudy daje mozliwo$é zastosowania réznych smyczko-
wari; smyczki naprzemienne MV (t. 5-18, 23-33 itp.) najlepiej
brzmig w gémej czesci smyczka, za$ ich odwrotnosé, w potfaczeniu
z przeskokami smyczka przez struny (t. 34-37), przesuniete fuczki
w t. 48-52, a takze wigzania szesnastek z trzydziestodwojkami
W t. 68-75 najwygodnie] grac¢ w srodku smyczka. Najlepszym roz-
wiazaniem problemu podziatéw smyczka w t. 1-4, 18-22 itp. jest
stopniowe przesuwanie sig¢ w kierunku zabki przed éwierénuta-
mi. Cato$¢ wymaga zrecznosci w operowaniu smyczkiem oraz do-
brego wspdtdziatania obu ragk.

Podobne uktady brzmieniowe wystepujg w utworach L. van Be-
ethovena, N. Paganiniego, H. Wieniawskiego, J. Sibeliusa, P. Sa-
rasatego oraz innych kompozytorow.

Etiuda — kaprys nr 4

Zadaniem technicznym dla prawej reki jest tutaj bario/age na
trzech strunach, zas dla lewej — chwyty akordowe. Utwér wymaga
takze umiejetnosci przechodzenia z détaché na sautillé i odwrot-
nie. W bariclazach prawa reka ustawiona jest na poziomie struny
$rodkowej, a przechodzenie przez struny odbywa sig z udziatem
przegubu. Sposéb éwiczenia, podany nad tekstem nutowym ma na
celu uzmystowienie grajgcemu faktury utworu oraz przyzwyczajenie
go do jednoczesnego chwytania wszystkich dzwiekow.

Podobne zwroty muzyczne wystepujg w utworach: J. S. Bach
Partita E, Preludio, G. Tartini Wariacie na temat A. Corellego,
A. Vivaldi Pory roku, Lato, J. Sibelius Koncert d-moll, cz. |.

Etiuda — kaprys nr 5

Jest to studium techniki pasazowej oraz zmian pozycji. Istnieja.
trzy podstawowe sposoby zmian pozycji:

a) ,starym" palcem, tzn. ,akademicka” zmiana pozycji, z mini-

malnie styszalng nuta pomocnicza;

b) tzw. ,heifetzowska” zmiana pozycji, polegajaca na wslizgu
»nowego” palca (w zaleznosci od szybkosci ruchu lewej reki,
styszalne wigksze lub mniejsze portamento);

c) przez rozciagniecie palca (reka postepuje za palcem) — zmia-
na pozycji niestyszalna.

Zmiana pozycji tym samym palcem (t. 1, 2 itp.) pod wzgledem
technicznym nie rézni sig od zmian pozycji ,nowym” palcem. Po-
niewaz kazdemu z opisanych sposob6w zmian pozycji towarzyszy
okreslony efekt brzmieniowy, nie jest obojetne, ktory sposéb




kiedy wybierzemy. Dla poszczegélnych miejsc w etiudzie propo-

rs\::aqséb a) — dla poczatku t. 3 i 4, korica t. 18, srodka t. 20, obu
zmian pozycji w t. 25, zejscia do lII pozycji w t. 28,
pierwszej zmiany pozycji w t. 37, skoku oktawowego
w t. 38 itp. i
b) — dia drugiej zmiany pozycji w t. 3, ostatniej zmiany po-
zycji w t. 27, poczatku t. 39 itp.
c) — dla drugiej zmiany pozycji w t. 4, érodka t. 8, poczat-
ku t. 18 i 20, korica t. 17, 19, 23, 37, 39 itp.
Zmiany pozycji nalezy wykonywad zmniejszonym naciskiem pal-
ca, bez wyprzedzania (dotrzymujac nute poprzedzajacg zmiang po-
zycji), a ich szybkosé powinna by¢ dostosowana do tempa gry.
Zadaniem prawej reki jest tutaj ekonomiczne rozplanowanie zu-
zycia smyczka, wyréwnanie brzmienia, gtadkie, ,bezschodkowe”
przejscia ze struny na strung. \ My ;
Zaproponowane cieniowania dynamiczne majg tutaj Scisty zwia-
zek z harmonia. ,Muzyczny” sposéb wykonania utworu wymaga
zatem myslenia harmonicznego oraz wrazliwosci na barwe
dzwieku,

These Etudes-Capriccios provide exercise material of an idioma-
tic nature, involving musical phrases and characteristic arrange-
ments of notes such as are found in compositions in virtuosc style
and also throughout the entire repertory of great violin works (J. S.
Bach, Paganini, Wieniawski and other composers). The collection
was wiitten with the intention of introducing the player to perform-
ance problems encountered in some concert compositions, as an
earlier familiarity. with and mastering of material comprised in it
ought to contribute considerably to the improvement of work on the
concert repertory. The compositions included in the collection con-
stitute a supplement to the collections of Dancla, Dont (Op. 35) and
Gavinies for 2nd-grade schools and are designed for pupils who
have already mastered advanced technical skills. They can be
used for studies of specific problems of a high order of difficulty
and as auxiliary material in preparing individual concert composi-
tions. Particular etudes are characterized by their coherence and
concentration on a particular problem.

Preparation for performance of the Etudes-Capriccios covers fin-
gering, bowing, dynamics and articulation. In the didactic commen-
tary presented below | have highlighted the most important
problems of individual etudes and included indications concerning
both their execution and work on them. The placing of designations
precisely defining the nature of the composition at several points
(scherzando, cantabile, giocoso and the like) aims at drawing the
players attention to the artistic aspect of performance. Perform-
ance indications of this type give the student more information than
do the stereotyped forte and piano, while “thinking in musical
terms” combined with imagination as regards quality of sound
ought to control our playing also in work on technique.

: I 'should here like to offer my thanks to all my pupils, whether
highly talented ones or those with more modestly developed musi-
cal capabilities. It is thanks to them and for them that these pieces
have been composed. If they arouse the interest of other pupils

and teachers, | shall regard my decision of publishing them to be
justified.

DIDACTIC COMMENTARY

Etude-Capriccio No. 1

_ This etude in the form of a three-part fugue is a good introduc-
tion to performance problems encountered in Bach’s fugues. The
theme should be characterized by a distinct start and a tendency to
fade'awgy at the end (an element of giving way to the theme ap-
pearing in another part). This type of sha ping (dynamics) should

Etiuda — kaprys nr 6

Ten 2artobliwy utworek — to studium dwudzwigkéw w réznorod-
nych uktadach. W celu osiagnigcia precyzji intonacji, w pierwszej
fazie éwiczenia dobrze jest grac etiude poczatkowo w wolnym, po-
tem umiarkowanym tempie, gtadkim, Spiewnym détaché. Sposéb
ten zmusza lewg reke do scistego kontaktu z chwytnia, sprzyja
takze lepszemu wyczuwaniu przez prawa reke ptaszczyzn struno-
wych. Na tym etapie c¢wiczenia celem grajacego powinno byé mo-
Zliwie szybkie poprawianie ,falszywych” dzwigkéw. Od szybkiego
poprawiania do gry ,czystej” jest juz tylko jeden krok. Trudniejsze
chwyty i skoki nalezy cwiczy¢ z zastosowaniem techniki przygoto-
wawczej. Dzigki niej gra zyskuje na sprezystosci i precyzji. Etiudg
wykonuje sig dolng czescig smyczka artykulacjg spiccato,

Umiejetnosci zdobyte na tej etiudzie przydadzg sie grajacemu
w pracy nad utworami N. Paganiniego, H. Wieniawskiego oraz in-
nych kompozytorow.

Antoni Cofalik

accompany each appearance of the theme, independently of dy-
namics, register and texture. Caesurae () are designed to separa-
te the successive entries of the theme more distinctly from each
other.

The articulation of quavers ought to be somewhat shorter

than that of semiquavers (v AL LR D ), while in a high reg-

ister (bar 26) the quavers may be played still shorter. Fairly lengthy,
non legato sequences of semiquavers (bars 9-12, 34-35, etc.) are
to be performed using a détaché poco marcato articulation.

Dynamics inscribed in the musical text of the composition
“come out”, so to say, on their own — double stops and chords by
their very nature sound more strongly than a single part and so the
player's intervention may be reduced here to a minimum.

Three-note chords should be played simultaneously (the bow
positioned on the middle of the three strings) or in a slightly broken
way (bars 3 and 40). The simultaneous sounding of three notes in
chords and also their good sound quality are dependent on the
proper speed of the bow strokes (impetus) and the goed “springing”
of the right hand. In practising chordal sequences it is essential to
apply the preparatory technique, thanks to which playing gains in
precision and resilience. Few four-note chords occurring in the e-
tude are to be performed in two string planes (“broken” chords).
The sign { indicates the direction in which the chords are to be
broken. !

Musical tasks include the plastic statement of the themes in all
parts, the differentiation of particular registers with regard to colour
and the appropriate disposition of musical tensions over the space
of the whole composition.

Etude-Capriccio No. 2

This is a study in varieties of détaché technique. Leggiero ap-
plied in mp passages designates the articulation resembling
sautillé. It is played with a short bow length, close to its centre pf
gravity, with the wrist kept flexible. Détaché mf and f sounds best in
the middle part of the bow. Détaché across the strings (bars 5-8,
21-31, etc.), giving an effect of parallel motion in two melodic
planes, should be characterized by vigorous down-bow strokes
on the lower (strong) notes, which each time constitute a take-off
for the bow in the direction of the upper (weaker) notes. [n bars
13-16 the upper notes played on the up-bow V are strong.

The bow should cling tightly to the strings, the best tone being
attained in its middle part.

Détaché articulation is the basic manner of producing sounds on
stringed instruments. Its different variants occur in violin composl-
tions from the Barogue to contemporary music.



Etude-Capriccio No. 3

This etude is based on dotted rhythm. The method of execution
is presented under the musical text. The demisemiquaver rests
substituted for the dots following the semiquavers have an essen-
tial impact upon the tonal shape of the composition and also make
it possible to employ the preparatory technique in both hands (in-
stantaneous placing of a finger and the bow in a “new" position).

While performing the etude, the player should concentrate his
attention on the continuous “sharpening” of the rhythm and the
relaxation of the hands at short rests (very minute moments of
repose).

The etude text gives the opportunity of applying different man-
ners of bowing: alternate down- and up-bow strokes MV (bars
5-18, 23-33, etc.) sound best in the upper part of the bow, whereas
their inversions in conjunction with leaps of the bow over the
strings (bars 34-37), shifted slurs in bars 48-52 and also the com-
binations of semiquavers and demisemiquavers in bars 68-75 are
most conveniently played in the middle of the bow. The best solu-
tion of the problem of bow divisions in bars 1-4, 18-22, and the like,
isagradual shifting towards the frog before crotchets. The whole
process demands adroitness in handling the bow and a good co-
ordination of both hands.

Similar tonal arrangements occur in compositions by Beethoven,
Paganini, Wieniawski, Sibelius and Sarasate, among others.

Etude-Capriccio No. 4

Bariolage on three strings is here the technical task for the right
hand combined with chordal positioning for the left. The perform-
ance of this etude also demands competence in passing from
détaché to sautillé and the other way round. In bariolages the right
hand is held on a level with the middle string and the bow passes
across the strings with the help of the wrist action. The exercise
method, given above the musical text, aims at helping the player to
become aware of the texture of the composition and to get used to
fingering all the notes simultaneously.

Similar musical phrases occur in: J. S. Bach Partita in E, Prel-
ude, Tartini Variations on a Theme of Corelli, Vivaldi Seasons,
Summer and Sibelius Concerto in D-minor, Part |.

Etude-Capriccio No. 5

This is a study in passage-work technique and changes of posi-

tion. There are three basic manners of position changing:

a) with the “old” finger, i. e. the “academic” change of the posi-
tion, with a scarcely audible auxiliary note;

b) the so-called “Heifetz” change of position, consisting in slip-
ping a “new” finger in (depending on the speed of the move-
ment of the left hand a larger or smaller portamento can be
heard);

c) by stretching the finger (the hand follows the finger), so re-

sulting in an inaudible change of position.

Technically, the change of position using the same finger (bars
1, 2, etc.) does not differ from that with a “new” finger. As each of
the manners of changing the position described above is accom-
panied by a definite sound effect, it is not a matter of indifference
which manner we choose in a given case. For particular
places in the etude | propose:
manner a) — at the beginning of bars 3 and 4, the end of bar 13,

the middle of bar 20, both changes in position in bar
25, descent to position 11l in bar 28, the first change
of position in bar 37, an octave leap in bar 38, ete.

b) — for the second change of position in bar 3, the last
change in bar 27, the beginning of bar 39, etc.

c) — for the second change of position in bar 4, in the
middle of bar 8, at the beginning of bars 18 and 20,
at the end of bars 17, 19, 23, 37, 39, etc.

The changes of position are to be made with a decreased press-
ure of the finger, without forestalling (holding on to the note preced-
ing the change of the position) and their guickness should be
adjusted to the tempo of playing.

The task for the right hand is here to plan out the economical
use of the bow, to even up the tone, to pass smoothly, in a “step-
less” manner from string to string.

The dynamic shadings proposed are here closely related to the
harmony. The “musical” mode of the performance of the piece
therefore demands harmonic thinking and susceptibility to tone col-
our.

Etude-Capriccio No. 6

This jocular little composition is a study in double stops in vari-
ous positions. In order to achieve precise intonation, it is good — in
the first stage of practice — to play the etude slowly, and then in
a moderate tempo in a smooth, lyrical détaché. This method re-
quires the left hand to be in close contact with the fingerboard and
is also conducive to a better feeling of the string planes by the right
hand. At this stage of the exercise the player should aim at as
quick a correcting of “false” notes as possible. Playing in tune is
just one step away from quick correction. Difficult positions and
leaps ought to be practised using the preparatory technique.
Thanks to this, playing will gain in buoyancy and precision. The
etude is executed with the lower part of the bow, using spiccato
articulation.

Skills acquired through this etude will be useful for the violinist in
work on compositions by Paganini and Wieniawski, among others.

Antoni Cofalik
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a skrzypce solo « For Violin Solo

apewlcz G., Kaprys polski / Polish Caprice

ber H. I. F., Passacaglia (A. Cofalik)
ofallk A.), Wybér etiud wirtuozowskich / A Selection of Virtuoso Studies
ncla Ch., Etiudy op. 73 / Studies Op. 73 (S. Tawroszewicz)
Dont J., Etiudy i kaprysy op. 35 / Studies and Caprices Op. 35 (l. Dubiska)
Etiudy op. 37 / Studies Op. 37 (J. Stefan)
Gavinlés P., 24 etiudy / 24 Studies (J. Cetner)
Geminlani F., Corti M., Sonata B-dur / Sonata in B flat major (A. Cofalik)
Herman S., Cwiczenia oparte na skali calotonowej / Whole-tone Exercises
— Cwiczenia w akordach trzyglosowych / Triple Stopping Exercises
Jahnke Z., DwudZwieki / Double-Stops
Joachim J., Kadencje do koncertéw skrzypcowych / Cadenzas to Violin Concertos (Z. Felifiski)
Kreutzer R., 42 etiudy / 42 Studies (E. Umiriska, T. Wroriski)

Krotklewskl W., Cwiczenia w dwudzwigkach / Double-Stops Exercises
— Cwiczenia zmian pozycji / Position—change Exercises

Kulenty H., Martwa natura ze skrzypcami / Still Life with a Violin
Lasoii A., Sonata No. 1
— Sonata No. 2

Lipiriski K., Kaprysy op. 10, 27, 29 / Caprices Opp. 10, 27, 29 (l. Dubiska)

Meyer K., 6 preludiéw / 6 Preludes
— Sonata Op. 36

Nikodemowicz A., Capriccio
~ Padlewskl R., Sonata (. Dubiska)
. Paganinl N., 24 kaprysy / 24 Caprices Op. 1 (T. Wroriski)
~ Rode P. 24 kaprysy we wszystkich tonacjach / 24 Caprices in All the Keys (Z. Jahnke)
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Telemann G. Ph., 12 fantazji / 12 Fantasias (E. Umiriska)

Uminska E., Studium gam i pasazy / Study of Scales and Arpeggios
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(E. Umiriska)

Wienlawski H., L'Ecole moderne (Etudes-Caprices) Op. 10 (I. Dubiska, E. Umiriska)

(Wylag J.), Studia orkiestrowe na skrzypce, utwory symfoniczne Grazyny Bacewicz / Orchestral Studies for
Violin, symphonic works by Grazyna Bacewicz

~ Studia orkiestrowe na skrzypce, utwory symfoniczne Witolda Lutostawskiego, z. 1 / Orchestral Studies for
Violin, symphonic works by Witold Lutostawski, Book 1
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