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DELPHIN ALARD

(1815 - 1888)

Sop. 16, nr 9
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CHARLES BERIOT

(1802-1870)

Etudes de concert op. 123, I, nr 25
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CHARLES BERIOT

(1802-1870)

Etudes de concert op. 123, II, nr 52
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CHARLES BERIOT
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CHARLES BERIOT

(1802-1870)

Etudes de concert op. 12311, nr 60
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ni Cofalik is the author of Variations V-VII
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Etiudy wirtuozowskie sa materialem ¢wiczeniowym o cha-
rakterze specjalistycznym, przeznaczonym dla znacznie za-
awansowanych i odpowiednio uzdolnionych uczniéw. CykI,
zloZzony z utworéw przypominajacych niektére kompozycje
na skrzypce solo J. S. Bacha, N. Paganiniego i H. Wienia-
wskiego zawiera problemy wykonawcze, z jakimi studiujacy
spotka sig w utworach typu wirtuozowskiego, a takze w catej
wielkiej literaturze skrzypcowej (w dzielach Bacha, Brahmsa,
Czajkowskiego i innych kompozytordw). W dydaktyce skrzy-
pcowej etiudy niniejsze moga byé wykorzystywane jako
samodzielne studia problemowe o wysokim wspélczynniku
trudno$ci, oraz jako material pomocniczy w pracy nad kon-
kretnymi utworami koncertowymi.

Zaletom szkoleniowym zbioru doréwnuja niejednokrotnie
duze walory muzyczne poszczegdlnych etiud; ciekawa har-
monika, urozmaicona faktura, pomyslowa forma — to ele-
menty, ktére wzmacniaja i utrzymujg zainteresowanie
studiujgcego éwiczeniem.

Naturalny sposéb stymulowania rozwoju instrumentalne-
go, jakim jest stopniowanie trudnosci, w opracowaniu tym
ma niekiedy odmienng forme, polegajaca na celowym za-
geszczaniu trudnosci. Istotg tej ,metody utrudniania” jest
zgromadzenie zapasu techniki, dzieki ktérej odpowiednie
fragmenty utworéw wydadza sie grajacemu relatywnie
latwiejsze.

Pochodzacy z réznych wydawnictw material wymagal
jednolitego, zgodnego z dzisiejszym stanem wiedzy, opraco-
wania wykonawczego.

Majac na uwadze zwiezlos¢ oraz zwartosé poszczegdl-
nych etiud, a takze kierujac sie okreslonymi potrzebami
dydaktycznymi, w kilku wypadkach dokonalem modyfikacji
materialu tekstowego. Oto wprowadzone przeze mnie zmiany
wewnatrz wybranego materiatu:
zbyt rozbudowane etiudy 3 i 7 skrécone zostaly o zbedne
powtdrzenia, przy czym w obu przypadkach starania moje
szly w kierunku mozliwie wiernego zachowania ich formy.
Etiuda 3 podana ponadto zostala w wersji na skrzypce solo
(w oryginale z towarzyszeniem drugich skrzypiec), zas etiuda
4 — bez malo instruktywnego fragmentu wstepnego. Zmie-
niajac nieznacznie tekst w zakoriczeniach etiud 2, 7 i 10
chcialem unikng¢ monotonii kilkakrotnego powtarzania tych
samych zwrotéw brzmieniowych. Rezygnacja z akompania-
mentu fortepianowego w etiudzie 10 (temat z wariacjami)
umozliwila wigczenie do niej kilku nowych zadari instrumen-
talnych (war. 5, 6, 7 — w stylu zblizonym do calo$ci — s3
autorstwa Antoniego Cofalika — przyp. red.). Opuscilem
natomiast ostatnig wariacje, ktérej problematyka dublowalaby

These Virtuoso Etudes constitute specialized practice
material for advanced and adequately gifted pupils. The cycle,
consisting of pieces resembling some solo violin compositions
by J. S. Bach, Paganini and Wieniawski, presents the student
with performing problems which he will encounter in virtuoso
compositions as well as the entire violin repertory (in com-
positions by Bach, Brahms, Tchaikowsky as well as other
composers). In violin teaching the present études can be
used as self-contained problem studies with a high difficulty
coefficient as well as auxiliary material in work on specific
concert pieces.

The technical virtues of the collection are frequently
matched by the high musical qualities of particular études;
interesting harmony, diversified texture and ingenious form
are elements that heighten and maintain the student'’s interest
in the exercise.

In this edition the usual way of stimulating instrumental
development, such as the gradation of difficulties, sometimes
takes a different form, consisting of the intentional concen-
tration of difficulties. The essential aim of this ,method of
making more difficult’ is the accumulation of a store of
technique, thereby rendering corresponding passages of
compositions in the violinist's repentoire comparatively easy.

The material, which was derived from various publications,
required uniform preparation for performance in conformity
with the state of our knowledge today. In several cases,
bearing in mind the need for each étude to be concise and
compact, and also having consideration for specific didactic
aims, | have modified the text in some respects. The changes
introduced are as follows:
the excessively lengthy third and seventh Etudes have had
superfluous repetitions removed, although in both cases |
aimed to preserve their form as faithfully as possible. Etude
3 is also presented in a version for solo violin (in the original
it is accompanied by another violin), while the initial section
of the fourth Etude, which has no instructional value, has
been removed. By changing the text slightly at the end of
Etudes 2, 7 and 10, | tried to avoid the monotonous repetition
of the same phrases. The abandoning of the piano accom-
paniment in Etude 10 (theme and variations) permitted the
inclusion of a few new instrumental problems (Vars. 5, 6 and
7, stylistically similar to the remainder, are by Antoni Cofalik
— Editor’s note). On the other hand, | Jeft out the last variation
as the problems occurring in it appear in the final section of
the étude. In its present shape the étude resembles closely
well-knpyvn concert forms of this type (foremost of which is
Paganini's Capriccio No 24).



sig w zakoficzeniu utworu. W obecnym ksztalcie etiuda zbliza
sig do znanych form koncertowych tego typu (
24 N. Paganiniego na czele).

Niezbednych poprawek i uzupelnien wymagata dynamika.
Wigksze lub mniejsze zmiany w tym zakresie dotycza wszy-
stkich etiud. Dodanie w kilku miejscach okreslen blizej pre-
cyzujacych charakter utworu (giocoso, cantabile, ben ritmato
i in.) wzbogaca informacje wykonawcza o istotne sugestie
brzmieniowe oraz wyrazowe.

W zalaczonym komentarzu dydaktycznym — obok wy-
punktowania gtéwnych probleméw poszczegdinych etiud,
podania najwazniejszych wskazéwek wykonawczych oraz
racjonalnych sposobéw Cwiczenia — staralem sie zwrdcié
uwage grajacego na artystyczna forme wykonania. Za-
réwno zawartos¢ muzyczna wybranych do zbioru etiud, jak
i nadrzednos¢ czynnika muzycznego w ogdle (technika jest
tylko srodkiem, a nie celem) uzasadnia takie podejscie
dydaktyczne.

Warunki zalozen niniejszego zbioru speiniaja dwie etiudy
op. 41 D. Alarda zamieszczone przez E. Umifiska w wyborze
Etiudy w dwu- | wielodZwigkach (nr. 4 i 5). Sq one przygo-
towaniem do Kapryséw 6 /i 9 N. Paganiniego i stanowig
cenne uzupelnienie zbioru. Teksty zebranych w zbiorze utwo-
row pochodza z nastepujacych edyciji:

Charles Beriot — 60 Etudes de concert op. 123

(I, 11), Edition Schott, Mainz
(nr. wydawnicze 448, 449);

Z Kaprysem

Delphin Alard — 10 Etudes brillantes (2 violinen)
op. 16, Edition Schott, Mainz
(nr. 1030);

Emile Sauret — 12 Etudes artistiques op. 38 (lll),

Kistner & Siegel, Lipsk (nr. 7123);
Ferdinand David — Hohe Schule des Violinspiels (ll1),

Breitkopf & Hartel, Lipsk

(nr. 1992).

KOMENTARZ DYDAKTYCZNY

1 . Etiuda w formie czterogtosowej fugi jest doskonatym wpro-
wadzeniem w problematyke wykonawcza bachowskich fu.g. Tej
mat (wzorowany na temacie fugi z / Sonaty g-moil) musi miec
wyrazny poczatek, za$ koniec powinien zawieraé element usta-
pienia miejsca tematowiw innym glosie (———) Konsekwen-
tne przeprowadzenie wszystkich tematow w podqbny energe-
tycznie sposéb jest podstawowym zadaniem gra_jacfego. Mini-
malne cezury () oddzielajace od siebie kolejne v‘\(ejécm tematoéw
— to niezbedny skiadnik muzycznej interpunkgi. .
Artykulacja: W tematach brzmier_\ie éisgrp?k pow!nno
byé nieco krétsze od szesnastek (f f € ELLS ). Rejestr
wysoki (t. 46-51), w powiazaniu z dynamika piano wymaga
wigkszej jeszcze selektywnosci brzmienia 6semek, zas od
t. 72-82 charakter muzyki sugeruje dluzsze i tagodniejsze
ich brzmienie. Dlugie przebiegi szesnastkowe (t. 25-33,
63-71 itp.) wykonuje sie artykulacja détaché poco marcato.

35

Dynamics required unavoidable emendation and supple-
mentation. Greater or lesser changes in this respect have
been made in all the études. In several places the addition
of terms indicating the nature of the composition more
precisely (giocoso, cantabile, ben ritmato etc) serves to
augment information about performance with essential sug-
gestions regarding sound and expression.

In the didactic notes below, | have emphasized the main
problems arising in each étude and given the most important
indications regarding performance as well as rational methods
ot practising. But | have also tried to draw the player’s
attention to artistic aspects of performance. Both the
musical content of the études selected for this collection and
the superiority of the musical factor in general (technique is
but a means, not the aim) justify such a didactic approach.

The requirements underlying the guiding principles of this
collection are satisfied by Alard's two études, Op. 41, included
in Umirfiska’s collection Etiudy w dwu- i wielodZzwigkach
(Etudes in double and multiple stops — Nos 4 and 5). They
serve as preparations for Paganini's Capriccios Nos 6 and
9 and are a valuable addition to the collection. The texts of
the compositions selected for this collection come from the
following editions:

Charles Beriot = — 60 Etudes de concert, Op. 123

(1, 11), Edition Schott, Mainz

(Ed. Nos 448, 449);

Delphin Alard — 10 Etudes brillantes (2 violins),
Op. 16, Edition Schott, Mainz
(No 1030);

Emile Sauret — 12 Etudes artistiques, Op. 38 (ll1),

Kistner & Siegel, Leipzig
(No 7123);
Ferdinand David — Hohe Schule des Violinspiels (Iil),
Breitkopf & Hartel, Leipzig
(No 1992).

DIDACTIC NOTES

1 . The étude in the form of a four-part fugue provides an
excellent introduction to performance problems encountered in
Bach's Fugues. The theme (modelled on that of the fugue from
Sonata No 1 in G minor) must have a distinct beginning, while
its ending should give way to the appearance of the theme in
another voice-part (=—=——). The player’'s basic task is the
consistent statement of all the themes in a similarly energetic
fashion. The minimal caesuras (), separating the successive
entries of themes one from another, are an indispensable
constituent in musical punctuation.

Articulation: The length of quavers in themes should
be somewhat shorter than that of semiquavers (¢ ¢ ¢ ££2F).
The high register (bars 46-51), in conjunction with piano
dynamics, requires a still greater selectivity in the sounding of
quavers, whereas in bars 72-82 the character qf music suggests
longer, softer notes. Long semiquaver progressions (bars 25-33,
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Dynamika: Wpisane w tekst utworu oznaczenia dy-
namiczne oddaja jedynie to, cow naturalny sposéb ,wychodzi’
niejako samo (tréjdzwieki i czterodzwigki brzmig z natury
mocniej od glosu pojedynczego czy dwudzwickéw), totez
ingerencja grajacego moze byc tutaj ograniczona do mini-
mum.

Gra akordowa: CzterodZzwieki wykonuje sie w dwdch
plaszczyznach strunowych (tzw. akordy lamane). Akordy
tréjdZzwiekowe gramy na ogdl jednoczesnie, ustawiajac smy-
czek na Srodkowej z trzech strun. Réwnoczesne odzywanie
sig trzech dzwigkow w akordach zalezy od wilasciwej szyb-
kosci pociagnie¢ smyczka (rozmach), oraz dobrego ,resoro-
wania” prawej dloni. Uzyskanie brzmienia migkkiego, wolnego
od réznego rodzaju przydzwiekéw ulatwi¢c moze operowanie
smyczkiem blizej chwytni. W éwiczeniu nastepstw akordo-
wych Kkonieczne jest stosowanie tzw. techniki przygotowaw-
czej; dzieki niej zwieksza sie sprawnosc i precyzja lewej reki,
grajacy zyskuje bowiem kazdorazowo czas na ocene chwytu.

Plastyczne wydobywanie tematéw w kolejnych glosach,
wladciwe roziozenie napie¢ muzycznych w utworze — to
zadania wymagajgce od wykonawcy slyszenia polifonicznego,
wrazliwosci na barwe dzwieku, a takze zmyslu konstruowania
formy. Uwydatnienie melodii w dolnym glosie utatwi lamanie
akordéw w dél ({).

2. Problemem pierwszoplanowym jest tutaj szybkosé gry.
Umiejetnosc ta wigze sie z pewna automatyzacja gry, a rezultaty
naszej pracy zalezg od doboru wiasciwych sposobow cwicze-
niowych:

a) sposéb 1 (w tempie umiarkowanym) wyrabia dobre
wyczucie ptaszczyzn strunowych;

b) sposoby 2, 3, 4 (rytmizowanie) wyrownuja technike
paicowa, wprowadzajac juz najmniejsze elementy
szybkosci;

c) sposoby 5, 6 — to éwiczenia szybkosci. Wykonanie
kazdej z grup (trioli w przypadku sposcbu 5 i grupy
zlozonej z trzech triol w przypadku sposcbu 6) po-
winno charakteryzowac sie¢ impulsem (akcent) na
pierwszej nucie, oraz pewng odruchowoscia pozosta-
lych. Bezposrednio po ostatnim dzwieku nastapic
powinno kazderazowo przygotowanie Kolejnej akgji
instrumentalnej w obu rekach (odruch przygotowaw-
czy tworzy zawsze energetyczna calos¢ z poprzednim
kompleksem ruchowym). Pauzy, oddzielajace od sie-
bie poszczegélne grupy nut, stanowia istotne w tej
fazie cwiczenia momenty odprezen migsniowych.

Zatrzymywanie palcéw na strunach (————), a takze

stawianie ich na dwdch strunach réwnoczesnie (——=)
ma na celu unikniecie zbednych muchéw palcéw. Etiude
wykonuije sie dolng i Srodkowa czescig smyczka (dzwieki nie
legowane artykulacjg sautillé). Sautillé forte osiaga sie dzigki
specyficznemu kontaktowi smyczka ze strung, polegajacego
na tym, ze wlosie nie odrywa si¢ od strun, a drga jedynie
pret smyczka.

Etiuda jest przygotowaniem do Kaprysu 5 N. Paganiniego

(czes¢ Srodkowa), a takze do Kaprysu 4 z op. 18 H. Wie-
niawskiego. Podane sposoby éwiczenia {(odpowiednio zmo-

63-71 etc.) should be executed with détaché poco marcato
articulation. .

Dynamics: The dynamic marks in the text indicate only
what ,emerges”, as it were, as a matter of coursel (triple and
quadruple stops sound stronger by nature than single notes
or double stops) and so here contributions from the player
may be reduced to a minimum.

Playing of multiple stops: Quadruple stops are
performed in two string planes (so-called broken chords).
Triple stops are generally played simultaneously, with the
bow placed on the middle string of the three. The simulta-
neous sounding of the notes of the chord requires a suitably
vigorous bow stroke and good ,spring-action” in the right
hand. A soft sound, free of any kind of accidental noise, may
more easily be obtained by playing with the bow nearer to
the finger board. In practising successions of chords it is
necessary to apply the so-called preparatory technique;
thanks to it the efficiency and precision of the left hand
increase, for the player gains time each playing to estimate
where to stop the strings.

The full bringing-out of the themes in successive parts
and the proper distribution of musical tensions in the com-
position are tasks which demand from the player the ability
to hear polyphonically, a sensitivity to timbre and the knack
of building form. The breaking of chords downwards (L) will
make it easier to emphasize the melody in the lower part.

2. Here the main problem is the speed of execution. This skill
requires a somewhat automatic method of playing and the effects
of our work depend on the choice of proper methods of practising:

a) method 1 (in moderate tempo) develops a good sense
of string planes;

b) methods 2, 3 and 4 (rhythmicization) even out the
fingering technique, and also introduce the smallest elements
of speed;

¢) methods 5 and 6 are exercises in speed. The performance
of each of the groups (a triplet in method 5 and a group
composed of three triplets in method 6) should be characterized
by a stress (accent) on the first note and a kind of reflex action
for the remaining ones. Every time the last note should be
immediately followed by the preparation of the next instrumental
action in both hands (a preparatory reflex always forms an
energet.ic whole with the preceding motional complex). Rests,
separating particular groups of notes, constitute moments of
muscle relaxation, important in this phase of practising.

The leaving of fingers on the strings (———) as well
.as’their placing on two strings at the same time (———)
is mtgnded to avoid unnecessary movements of the fingers.
The étude is performed with the lower and the middle sections
of the'bow {non-legato notes — with sautillé articulation). Sautillé
for?e IS accomplished by keeping the bow in contact with the
string so that the horsehair does not leave the string and only
the bow stick vibrates.

_The étude is a preparation for Paganini's Capriccio No 5
(middle movement) and Wieniawski's Capriccio No 4 from Op.
18. Tr.\e foregoing practice-methods (suitably modified) can be
used in work on other pieces of a similar kinetic nature.



dyfikowane) stosowac mozna w pracy nad innymi utworami
o charakterze motorycznym

3. Ten melodyjny dwuglos przypomina Kaprys 2 z op. 18 H.
Wieniawskiego. Najwazniejszym zadaniem grajacego jest tutaj
plastyczne wydobycie obu planéw melodycznych, Dig osiagnie-
cia plynnosci prowadzenia gloséw niezbedne jest wyrobienie
falistego, elastycznego ruchu smyczka (z udzialem przegubu).
Nasycenie wibracja nut melodycznych, oraz nieznaczne flukty-
acje agogiczne i dynamiczne (tempo rubato) przyczynia sie do
nadania wykonaniu cech artystycznych. W srodkowym, arpeg-
giowym fragmencie utworu (t. 43-84) w obrebie kazdego taktu
obowiazujg chwyty akordowe.

4. Etiuda oparta jest na technice détaché poprzez struny.
Smyczkowanie to, dajace efekt réwnoleglego prowadzenia
dwéch planéw melodycznych, znajduje czeste zastosowanie
w kompozycjach N. Paganiniego (Kaprysy 2, 16, 22, | cz.
Koncertu D-dur i in.). Energiczne pociagniecia M na dolnych
dzwigkach ( f ) stanowig kazdorazowo odbicie dla smyczka w
kierunku gornych (slabszych) dzwiekéw (w Kaprysie 2 Pagani-
niego smyczkowanie to wystepuje ponadto w wersji odwrécone;:
mocne — gorne dzwiegki, grane V ). Smyczek powinien dobrze
przylega¢ do strun, a najlepsze brzmienie osiaga sie w jego
Srodkowej czgsci. Fragment od t. 5967, oraz od t. 96 do korica
mozna dla urozmaicenia grac dolng czescia smyczka, stosujac
artykulacje ,pdf-spiccato”.

5. Celem tej trudnej etiudy jest doskonalenie techniki grania
pochodéw dwudzwigkowych w réznych uktadach. Po opanowa-
niu dwudzwigkdéw pod wzgledem intonacyjnym (gladkim, $piew-
nym détaché — sposob 1), dobrze jest przegrac etiude
artykulacja legato — po 3, a nastepnie po 6 (Sposéb 2). Sposob
ten zmusza lewa reke do Scistego kontaktu z chwytnia (technika
legato przeniesiona jak gdyby do lewej reki), sprzyja takze
lepszemu wyczuwaniu przez prawa reke plaszczyzn strunowych.
Zakoriczenia poszczegdinych sekwencji (akordy), oraz inne trud-
niejsze chwytowo miejsca (koniec t. 5, poczatek t. 6 itp.) nalezy
éwiczyé z zastosowaniem techniki przygotowawczej. Wt. 16-18,
a takze w kilku innych jeszcze miejscach utworu mozliwe sa
chwyty akordowe. Sposdb ten — pozornie trudnigjszy — osta-
tecznie jednak znacznie ulatwia wykonanie wyzej wymienionych
fragmentéw. Etiude wykonuije sie sprezysta artykulacja (niezbyt
krétkie spiccato) w poblizu $rodka cigzkosci smyczka. Podobne
Zwroty i uktady brzmieniowe spotkaé mozna w szeregu utwgrach
koncertowych (od Paganiniego do Czajkowskiego i Karowicza).

6- Etiuda jest znakomita ,wprawka” do Kaprysu 11 N. Paga-
Niniego. Naprzemienne smyczkowanieV M1 (,contro” wg P‘a-_
ganiniego) w gérnej czesci smyczka najlepiej oc?da|e 1€l
Zartobliwy charakter. Rytm punktowany powinien byc ‘maks-y-
malnie ,wyostrzony”, przy czym diuzsza jego warosc moze
brzmieé nieco krécej (sposéb wykonania podany jest pod“te-
kstem nutowym). Myslowo, a takze ruchowo trzyd2|gstqdwf>lke
nalezy {aczy¢ z nastgpujaca po niej szesnastka. Z nl_eW|eIk|ego
PoWstrzymywania rytméw punktowanych wynika kazdorazowo
Zwigkszona impulsywno$é wykonania grup triolowych (swoiste
tempo rubato).
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3. This melodious two-voice étude resembles Wieniawski's
Capriccio No 2 from Op. 18. Here the player's most important
task is to bring out both melodic lines in a profound manner. In
order to acquire fluency in voice-leading it is essential to develop
wavy, springy movements of the bow through wrist-action. The
instillation into the melodic notes of vibrato and slight agogic and
dynamic fluctuations (tempo rubato) will help introduce artistic
features into the performance. In the middle arpeggio section of
the composition (bars 43-84) multiple stopping has to be used
within each measure.

4. This étude is based on the détaché over the strings tech-
nique, a mode of bowing producing the effect of two melodic
lines moving in parallel, which is frequently applied in Paganini's
compositions (Capriccios Nos 2, 16 and 22; first movement of
Concerto in D major efc.). Each energetic stroke 1 on the
down-bow for notes on the lower string ( f ) provides take-off
for the bow in the direction of the upper (weaker) notes (in
Paganini's Capriccio No 2 this manner of bowing also appears
in an inverted version: strong, upper notes played on the up-bow
V). The bow should hold the strings well, the best tone being
achieved from its middle section. The passages from b. 59 to
67 and from b. 96 to the end may be played, for variety's sake,
in the lower section of the bow, using a semispiccato articulation.

5. The objective of this difficult étude is to perfect the
technique of playing of progressions of double-stopped inter-
vals in various arrangements. After mastering the intervals
intonationally (smooth, cantabile détaché — method 1), it is
advisable to play the étude legato three double-stops at a
time and then six at a time (method 2). This method demands
close contact of the left hand with the finger board (as if the
legato technigue is transferred to the left hand) and enhances
a better sense of string planes in the right hand. The endings
of particular sequences (chords) and other places which are
difficult because of string-stopping (over bars 5, 6 etc.) should
be practised using the preparatory technique. In bars 16-18
as well as at several other places in the composition multiple
stopping is possible. This method, although seemingly more
difficult, ultimately facilitates the performance of the above
passages considerably. The étude is performed with bouncing
articulation (not very short spiccato) near the centre of gravity
of the bow. Similar phrases and textures can be encountered
in several works in the violin concert repertory (from Paganini
to Tchaikowsky and Karlowicz).

6. The étude is a superb exercise for Paganini's Capriccio
No 11. Alternating up and down strokesV/ [T (,contro” ace.
to Paganini) in the upper section of the bow best render its
playful nature. The dotted rhythm should be as ,pointed” as
possible and its longer value may sound somewhat more
detached as well (the manner of execution is given under the
music text). The demisemiquaver ought to be linked — in
mind and in motion — to the semiquaver that follows it. A
small holding-back of dotted rhythms results every time in an
increase in the impulsiveness of the performance of the triplet
groups (a specific instance of tempo rubato).
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7 « Jest to studium techniki pasazowej. Motywiczne pokrewien-
stwo z Kaprysem 17 N.Paganiniego oznacza iw tym przypadku
zbieznos¢ problemowa obu utworéw. Zwiewno$¢ wykonywanych
na jeden impuls arpeggiéw kontrastowac tutaj powinna ze $piew-
nosciq dwudzwiekéw (dialog réznych pod wzgledem charakteru
motywdéw). Sposéb céwiczenia polegajacy na wyodrebnieniu
w Kazdym z arpeggidw dwéch podgrup (dodatkowy akcent
spelnia tutaj role nowego impulsu) powinien znalezé zastoso-
wanie na etapie ¢wiczenia szybkosci. W czasie wykonywania
etiudy arpeggia musza by¢ jednak traktowane calosciowo i
powinny brzmieé jak najgladziej. Podczas przechodzenia smy-
czKka z jednej struny na druga ruch reki powinien by¢ plynny,
pozbawiony ,schodkéw”. Im szybsze tempo gry — tym Izejsze
padanie palcéw na struny. Stosowanie techniki przygotowawczej
przy przechodzeniu z arpeggiow na dwudzwigki i odwrotnie
przyda grze specyficznej energii i sprezystosci.

8 « Labirynt harmoniczny jest interesujacym przykladem zasto-
sowania formy architektonicznej w utworze muzycznym. Kaprys
pochodzi ze zbioru 24 Capricciéw na skrzypce solo, ktére wraz
Z 12 Koncertami tworza najslynniejsze dzielo P. Locatellego —
L’Arte del Violino, op. 3 (1733).

W opracowaniu niniejszym oparlem sie na realizacji
F. Davida (w oryginale tekst utworu posiada forme czysto
harmoniczng), a najistotniejsze zmiany dotycza notacji oraz
dynamiki.

W poczatkowe] fazie éwiczenia grajacy powinien ograniczy¢
sig do artykulacji legato (sposdb 1), koncentrujac uwage na
plastycznym wydobywaniu doinego glosu. W migjscach pola-
czen poszczegdlnych segmentéw — wariacji (t. 11/12, 22/23
itp.) nieodzowne jest stosowanie techniki przygotowawczej.
Studiowanie etiudy pelnymi akordami (sposéb 2) przyzwyczai
grajgcego do jednoczesnego chwytania wszystkich dzwiekéw,
moze takze ulatwi¢ pamigciowe opanowanie utworu.

W ampeggio skaczacym wazne jest znalezienie odpowied-
niego miejsca na smyczku (okolica srodka smyczka), oraz
nie przekraczanie strefy jego samoczynnego odskakiwania
od strun; dobre rezultaty brzmieniowe moze dac bardziej
pionowe ustawienie smyczka w stosunku do strun (mniejsze
+kantowanie”). Wiasciwe rozplanowanie napie¢ muzycznych
(z tendencjg do narastania na przestrzeni catego utworu),
barwowe zréznicowanie poszczegdlnych rejestréow — to za-
dania wchodzace juz w zakres probleméw interpretacyjnych.
Ten efektowny utwér koncertowy (znakomicie nadaje sie na
,bis”) w dydaktyce skrzypcowej moze byé wykorzystywany
jako wprowadzenie do Kaprysu 1 N. Paganiniego, za$ w
wersji legatowej jako przygotowanie do arpeggiowego frag-
mentu Ciaccony d-moll J. S. Bacha.

9. Problemem numer 1 jest tutaj wirtuozowskie tzw. twarde
staccato w obu kierunkach smyczka. Kolejno$¢ pracy nad tym
rodzajem artykulacji wyznacza juz sam ukiad etiudy. W cze$ci

* Poczatek utworu w zapisie F. Davida:
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7. This étude is a study in passage-work technique. In this
case there is also a motivic relationship with Paganini's
CapriccioNo 17, meaning that both compositions share similar
problems. The airy quality of arpeggios executed on one beat
should contrast here with the melodiousness of the double
stops (a dialogue of motifs differing in character). The practice-
-method involving the isolation of two sub-sections in each
arpeggio (the additional accent functions here as a new stress)
should be used at this stage of speed practising. During the
performance of the étude, however, arpeggios are to be treated
as a whole and should be played as smoothly as possible.
While the bow passes from one string on to another, the hand
should move fluently, not by fits and starts. The greater the
speed of execution, the more lightly should the fingers fall on
the strings. The application of the preparatory technique in
the passage from arpeggios to double stops and vice versa
will add particular vigour and sprightliness to the performance.

8. . The harmonic maze” is an interesting example of the
application of architectonic form in a musical composition. The
caprice comes from a collection of 24 Capriccios for solo violin,
which together with 12 Concertos form the best-known work of
Locatelli — L'Arte del Violino, Op. 3 (1733).

In this edition | used as a basis David's realization (in
the original the texture of the composition is purely harmonic)
and the most essential modifications introduced concern
notation and dynamics.

In the initial phase of preparation the player should confine
himself to legato articulation (method 1), concentrating on
bringing out the lower part strongly. Where particular sections
— variations — join (bars 11/12, 22/23, etc.), the preparatory
technique must be used. Practising the étude in full chords
(method 2), the player will become accustomed to stopping
the strings for all the notes at the same time and, in addition,
he will find it easier to memorize the composition.

In the case of a bouncing arpeggio it is important to find
an appropriate place for the bow (middle section) and not go
beyond the range of its automatic bouncing back from the
string; good sound effects can be produced with the bow held
in a more vertical position against the strings (lesser ,edge”).
An appropriate scheme for the varying degrees of musical
tension (showing a tendency to increase throughout the com-
position) and the differentiation of particular registers with regard
Fo timbre are tasks that come within another sphere, that of
interpretation. In vialin teaching this brilliant concert piece (it is
perfectly suitable for an encore) can be used as an introduction
to Paganini's Capriccio No 1 and, in its legato version — as a
preparation for the ampeggio passage of J. S. Bach's Ciaccona
in D minor (in its legato version)

9. Here the main problem is the virtuoso, so-called hard
staccato played on both the up- and down-bow. The course

* The beginning of the composition in F. David's notation:




legatowej celem grajacego powinno by¢ osiagniecie maksymal-
nej precyzji i lekkoSci palcowej w polaczeniu z umiejetnoscia
regulowania tempa gry (wspdldzialanie obu rak w staccato
polega na dostosowywaniu reki lewej do prawej, a nie odwrotnie).
W staccato waznym zadaniem prawej reki jest przyblizanie
wzgledem siebie plaszczyzn strunowych podczas przechodzenia
z jednej struny na druga (wyprzedzajace podnoszenie lub
obnizanie lokcia). Ewentualnym zahamowaniom ruchowym
w momentach przejs¢ przez struny zapobiec moze dodatkowy
impuls na kazdym pierwszym dzwieku na nowej’ strunie.
W staccato granym M1 wydolnosé prawej reki zwieksza sie przy
niewielkim obnizeniu przegubu, potaczonym z odchyleniem smy-
czka wlosiem na zewnatrz. Poprawna realizacja poczatkowego
rytmu zalezy od dokladnego wyliczenia wartosci pauzy (w pulsie
trzydziestodwdjkowym), oraz szczelnego wiazania trzydziesto-
dwojki z nastepujgcg po niej dsemka. Stosowanie techniki
przygotowawczej w obu rekach ulatwi wydobycie specyficzne;
ekspresji zawartej w tym podwdjnie jak gdyby punktowanym
rytmie.

Ta trudna etiuda (stychac w niej reminiscencje Kaprysu 7
N. Paganiniego) moze by¢ przygotowaniem do wszystkich
utwordw, w ktérych wystepuje wirtuozowskie staccato.

1 O « W tym popisowym kaprysie zestawiono szereg réznych
elementéw techniki. W temacie (Siciliana) najwazniejsze jest
umiejetne polaczenie pierwiastka tanecznego (wtasciwe po-
dzialy smyczka) ze Spiewnoscig kantyleny.

War. | — Stan fizyczny lewej reki, ktory okreslic mozna
jako gotowos¢ do wibracji, pomoze w uzyskaniu Spiewnosci
w poczatkowych sekstolach. W tiguracjach triolowych (od
t. 33) zaleca sig stosowanie niektérych sposobdw cwiczenia
podanych przy etiudzie 2 (rytmizowanie, éwiczenia szybko-
$ci).

War. Il — wykonuje sie dolna czescia smyczka, artykulacja
+pPoispiccato”.
War. Il — nalezy graé artykulacja sautillé, przy czym od

poczucia grawitacji w prawej rece zalezy powodzenie wyko-
nania bariolazu w t. 58.

War. |V — Poprzedzajaca ricochety wersja legatowa (pier-
wszy os$miotakt) pozwoli grajacemu skoncentrowac si¢ na
problemach lewej reki. Zmianom polozenia reki powinien
kazdorazowo towarzyszyé zdecydowany odruch przygoto-
wawczy w obu rekach. W przypadku reki lewej przygo-
towanie powinno dotyczyé zaréwno pierwszego diwigku
nowej grupy, jak i tzw. grupowego ukladu palcow. W rico-
chetach czestotliwosé odbié smyczka (tempo gry) zalezy od
miejsca na smyczku, za$ wyrazistosé i sita brzmienia — od
kata nachylenia smyczka w stosunku do struny. ;

War. V — Pizzicato lewa reka (+) moze zyskac na
dynamiczno$ci przy takim ustawieniu palcéw, w Ktérym opu-
szki glebiej zachodza na strune. Uderzenia smyczka (V)
Powinny imitowaé pizzicato. Gra blizej podstawka — 1o
SPoséb na lepsze brzmienie flazoletow. :

War. VI — Brzmienie akordéw — diugie, przerwy wynika-
lace z nawrotéw smyczka — jak najkrétsze; przenoszenie
Smyczka odbywa sie mozliwie najblizej strun. Wejscie palca
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of work on this kind of articulation is determined by the
sFructure of the étude. In the legato part the player should
aim at acquiring the greatest possible precision and lightness
infingering together with skill at controlling the tempo of playing
(co-ordination of both hands in staccato-playing consists in
adjusting the left hand to the right and not the other way
round). In playing staccato the essential role of the right hand
is to bring the string planes cioser to one another when passing
from one string to the other (anticipatory litting and lowering
of the elbow). An additional stress on each first note on the
WNew” string may prevent possible difficulties when moving
across strings. In staccato played M on the down-bow the
efficiency of the right hand increases when the wrist is lowered
a little: in this it is accompanied by an inward tilt of the bow
sothat the horsehairis turned outwards. The correct realization
of the initial rhythm depends on the accurate calculation of
the value of the rest (in demisemiquaver pulse) and the tight
linking of the demisemiquaver with the quaver following it.
The use of the preparatory technique in both hands will make
it easier to obtain the specific expression comprised in this
seemingly double-dotted rhythm.

This difficult étude (reminiscences of Paganini's Capriccio
No 7 may be heard in it) can serve as a preparation for all
compositions containing virtuoso staccato.

10 A number of technical aspects are combined in this
showpiece caprice. In the Theme (Siciliana) it is most important
skilfully to combine the dancing element (proper divisions of the
bow) with the tunefulness of the cantilena.

Variation | — the physical condition of the left hand, which
can be described as being in a state of readiness for vibrato,
will contribute to the acquisition of tunefulness in the first
sextuplets. In triplet figurations (from b. 33) it is advisable to
apply some of the practice-modes given for Etude 2 (rhyth-
micization, exercises in speed).

Variation |l — is played semispiccato with the lower part
of the bow.
Variation Ill — is to be executed with sautillé articulation,

success in the performance of the bariolage in b. 58 being
dependent upon a feeling of gravitational pull in the right hand.

Variation IV — the legato version preceding the ricochets
(the first eight-bar section) will permit the player to concentrate
on left-hand problems. Shifts in the position of the hand
should always be accompanied by a marked preparatory
stress in both hands. In the case of the left hand, the
preparation should involve both the first note of the new
group and the so-called group arrangement of the fingers.
In ricochets the frequency of bow bounces (tempo of playing)
depends on the playing section of the bow wheree_xs t_he
clarity and volume of the sound on the angle of inclination
between the bow and the string.

Variation V — left-hand pizzicato (+) can gain in volume
when more of the fingertips are in contact with the strings.
Upward bow-strokes (V ) should imitate the sound_of
pizzicato. To improve the tone of harmonics it is a good thing
to play nearer the bridge.
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na odlegly flazolet i powrét do poz. | (t. 2) musza byc
wykonane w sposéb zdecydowany, a ruch reki powinien
minimalnie wyprzedzac smyczek.

War. VIl — jest ,powtorkgy” etiudy 3 w krétszym, ale nieco
trudniejszym wydaniu. Srodkowe pizzicata — to nasladowanie
brzmienia harfy. Do finalowych arpeggiéw zastosowac mozna
uwagi wykonawcze odnoszace sie do etiudy 7. W zaleznosci
od potrzeb dydaktycznych etiude mozna stosowac w formie
dowolnie pomniejszonej (do pojedynczych wariacji wlacznie).

Antoni Cofalik

Variation VI — to achieve long sustained chords and the
shortest possible rests resulting from bow-change_es, the bow is
to be carried over the strings as closely as possible. The shift
of the finger to the position for remote harmonics and its return
to position | (b. 2) should be made decisively and the movement
of the hand should slightly precede that of the bow.

Variation VIl — is a ,repeat’ of Etude 3 in a shorter but
somewhat more difficult version. The middle pizzicato pass-
age is imitative of harp sounds. The notes on performance
for Etude 7 may be applied to the final arpeggios. Depending
on didactic requirements, this étude may be used whole or
in part (single variations).

Antoni Cofalik
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