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Vorbemerkung

Mit dieser kleinen Broschiire méchte ich jungen Geigern beratend zur Seite
stehen. Sie setzt sich aus jahrzehntelangen Erfahrungen und Beobachtungen, aus
Ausspriichen bedeutender Musiker und Violinpﬁ&agogen zusammen, die, richtig
verstanden, fiir die Entwicklung eines Geigers von Wichtigkeit sein konnen

und zur schnelleren Uberwindung mancher schwierigen Probleme beitragen sollen.

Gustav Havemann

Inhalt

Seite
Ecloonhalcuncli SRS e .
Bopenbaltuno@ e SRy - e s e . L 4
Lerne hoéren! (Rhythmische Finger- und Intonationsiibungen) ARG e 4
Ube mit Verstand! (Strichibungen, Bogenwechse) . . . . . . . . . . . 6
SftichatiCi SR e e . o e s e e e D
eucnticiiunogeess =i S8 e S T s T e i RE iR
Eoeucifcrtigkciti s e . e 16
pifacenwechselfiiberiiSaiten SRS Se i . L. L L . L . 17
@ftav=lbnngengere MEC i e e L . B e o
o O e L e L o 24
Flageolets OndBEZzi kA S 5

Wie soll man iiben? (Intonationsibungen) REe e % 29



Was ein Geiger wissen muf$

Die Geige hat seit 300 Jahren ihre Form nicht
geindert. Sie hat verschiedene Vorliufer, und man
kann annchmen, daB sic seit dltester Zeit bekannt ist.
Sie besteht aus: Boden, Decke, Zargen, Hals mit
Schnecke, Wirbeln, Griffbrett, Steg, Saitenhalter mit
Knopf. Innerhalb der Geige sind BafBbalken und
Stimme; letztere sollte nur ein Fachmann aufstellen.

Der Violinbogen hat seit 150 Jahren seine
jetzige Gestalt. Zwar tauchen, um alle 4 Saiten zu-
sammenklingend aushalten zu kénnen, immer wieder
neue Anregungen auf, von denen sich aber bisher
keine allgemein durchgesetzt hat. (Bogenstange mit
Kopf, Haare mit Frosch.)

Die Namen der bedeutendsten Geiger, wie Corelli,
Tartini, Viotti, Paganini, Rode, Kreutzer, Leonhard,
Bériot, Vieuxtemps, Ernst, Wieniawski, Spohr, Joa-
chim, Kreisler bleiben der Nachwelt vor allem durch

ihre Violinkompositionen bekannt, da diese zum Reper-
toire aller Geiger von Rang zihlen. Von besonderer
Bedeutung aber fiir den Nachwuchs sind Lehrtitigkeit
und Werke berithmter Pidagogen wie Capet, Auet,
Sevéik, Hubay, Eldering, Flesch usw.

Die vielscitigsten geigerischen Probleme in ihren
Werken bieten wohl Bach, Reger (Solosonaten),
Vieuxtemps und Paganini (Konzerte und Etiiden).

Zur geigerischen Entwicklung ist grundsitzlich
Zu sagen:

Geige natiirlich!

Lerne horen!

Ube mit Verstand! )

Musiziere temperamentvoll mit ganzer Hingabe!
(Niemals darf es langweilig sein!)

Geigenhaltung

Joseph Joachim sagte im Unterricht: ,,Man geige
so ungezwungen, wie man spazieren geht!®

Die Geige ruht fast horizontal auf dem linken
Schliisselbein und wird sehr leicht von der linken
Hand zwischen Daumen und drittem Gelenk des
Zeigefingers gestiitzt. Das Kinn liegt links vom Saiten-
halter ohne den Kopf mehr als nétig zu drehen. Die

Natiirliche Fingerstellung

n2 o 4y I ; £ b o
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Alles Steife und Starre wie libermiBiger Nachdruck
ist falsch; denn der Lagenwechsel wie der Saiten-
wechsel bedingen im schnellen Zeitmal3 schon grofite
Lockerheit aller Gelenke. Der linke Arm soll zwar
anlaufbereit zu den hochsten Lagen stehen, ohne ihn
jedoch unnatiirlich weit herauszudrehen. Dadurch
werden Spannungen, Schmerzen und Ermiidungen
vermieden. (Leichte seitliche Ellenbogenbewegungen
sind zu empfehlen.) Auch das linke Handgelenk muf3
fir den Lagenwechsel gelockert sein. Der Finger-
schlag muB die Prizision des Klaviethammers haben,

Edition Peters Nr. 4605

Geige muB so zum Korper stehen, dal man unge-
zwungen parallel zum Steg streichen kann. Uber-
tricbenes Hochziehen der linken Schulter kann durch
ein Kissen verhindert werden. Die Finger sollen mit
der Kuppe, gerade, fest aber nicht verkralle oder
verkippt auf den Saiten stehen.

ohne deshalb horbar aufzuknallen, was bei Radio- und
Grammophoniibertragungen sehr storend wirke. Nie-
mals diirfen die Saiten seitwirts weggedriickt werden;
das geschieht leicht in hoberen Lagen, wenn der linke
Ellenbogen zu weit herausgedriickt wird. Die Locker-
heit des linken Daumens wird ausschlaggebend fiir die
technische Entwicklung. Der dritte und vierte Finger
liegen in Richtung zum Steg, die Hand steht normal
in reiner Quartenstellung (z. B.: h, cis, d, €), die sich
auch beim Vibrato durch krampfhaftes Spreizen in
hoheren Lagen nicht verindern darf.
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- Bogenhaltung

Carl Flesch erzihlte mir, daf} er seine Bogenhaltung
viermal umgeschult hitte. Ahnlich ist es wohl den
meisten dlteren Geigern ergangen. Zu Beginn des
20, Jahrhunderts galt Lucien Capet, Paris, als der beste
Bogentechniker. IThm verdanke ich schr viele Anre-
gungen und bin nach langjihrigen Beobachtungen
zum gleichen Resultat  gekommen: Daumen und
Mittelfinger liegen sich gegeniiber, der kleine Finger
steht vor der Bogenstange, dadurch liegt sie fast im
2. Gelenk des Zeigefingers, die Lage des gestreckten
Ringfingers regelt sich von selbst. Finger und Daumen
bleiben leicht gekriimmt, ohne sich irgendwie zu ver-
steifen. Man spanne den Bogen eclastisch; zu viel
wiirde iibertriebenen Druck verlangen.

Der Bertihrungspunkt von Bogen und Saite heiB3t
Kontaktstelle. Sie ist ausschlaggebend fiir die Ton-
gebung. Je héher und stirker man spielt, desto mehr
nidhert sich die Kontaktstelle dem Steg.

Die Haltung des rechten Armes mul sich stufen-
artig der Saitenlage anpassen. Deshalb ist es ein Un-
sinn, einem Anfinger beispielsweise ein Buch unter
den Arm zu klemmen. Spielt man auf der G-Saite,
steht der ganze Arm entsprechend hoher, als wenn
man die E-Saite anstreicht. Man braucht deshalb bei
schnellem Saitenwechsel nicht mit dem rechten Ellen-
bogen ,,auszukeilen® oder die rechte Schulter hochzu-

zichen. Beides fithrt leicht zu Tonverpressungen, die

sich schon beim Einstimmen der Geige (ptano, langer
Bogen) nachteilig auswirken.

Fiir dic Bogenfiihrung und Bogeneinteilung ist
folgendes schr wichtig: Beginnt man mit dem Auf-
strich, so kommt der rechte Arm ungefihr zur Mitte
des Bogens in Rechtwinkelstellung, Ellbogen und
Hand bilden eine gerade Linie. Alle im Bereich der
oberen Bogenhilfte licgenden Stricharten werden nur
mit dem Unterarm ausgefiihrt. Ist der rechte Winkel
erreicht, geht der Oberarm mit der unteren Bogen-
hilfte ohne sich zum Korper zu senken fithrend mit.
In dieser Bezichung wird viel gestindigt. Diese Zwei-
teiligkeit der Bogeneinteilung geniigt aber nicht. Sie
wiirde die Bogentechnik im mittleren Drittel vernach-
lissigen, die wiederum in der Hauptsache durch den
Unterarm ausgefithrt wird. Niemals soll der Oberarm
teilnahmslos hingen. Eine disziplinierte Bogenein-
teilung ist fiir den musikalischen Ausdruck von aus-
schlaggebender Wichtigkeit und erleichtert bogen-
technische Schwierigkeiten. Die Gestaltung eines Wer-
kes hingt in der Hauptsache vom bogentechnischen
Konnen ab.

Bei Benutzung des Kolophoniums streiche man
einige Male schnell und leicht mit dem Bogen
dariiber.

Lerne Horen!

Eigentlich sollte das Ohr eines Streichers schon
durch das Einstimmen seines Instruments auf saubere
Intonation eingestcllt sein. Leider ist dem nicht so.

Folgende Finger- und Intonationsiibungen sollen die-
sem Mangel abhelfen.

Rhythmische Finger- und Intonationsiibungen
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Schon bei Anfingern wird hiermit eine Grundlage fiir

Intonation und ngt,rlu:hmk geschaffen. In lang- Héren-Lernen sind auch reine Quarten-Tonleitern und

samem Tempo wird mit hohem Fingerschlag gespielt, schnelles Gegeniiberstellen von grofier und kleiner
der sich durch Tempobeschleunigung bis zum Triller Terz.

mechr und mehr verringert. Gute Ubungcn zum

Terzen und Quarten
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Kleine und grofie Terzen
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Auf dem Klavier bestehen keine Unterschiede in den lungen. Fiir den Streicher sind feinste Differenzie-
Tonschwingungen bei enharmonischen Verwechs- rungen nétig. Hietfiir zwei kleine Beispiele:
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Eine glockenreine Intonation ist die unbedingte Not- Ton klarer, voluminoser und tragfahiger wird. Wer

wendigkeit fir ein gutes Musizieren. Nur dann schal- sein Ohr besondets schirfen will, beschaftige sich ein-
ten sich die Naturténe (Obertone) ein, wodurch der mal mit Vierteltonen.
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Ube mit Verstand!

Alles, was schwierig ist, iibe man langsam und so Wie streicht man die Geige an? 1. Bogc.n auf-
lange, bis es mindestens dreimal hintereinander richtig  gelegt mit Ansatz = m.A. 2. Aus der Luft mit Sen-
ist und nicht zufillig einmal! kung = m.S. Beide Arten sind ohne Akzentuicrung

Die Grifftechnik wird erst locker und zuverlissig, auszufithren und im Pianissimo zu iben.
wenn ihr eine gute Bogentechnik zur Seite stcht,
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Bei dreistimmigen Akkorden liegt der Ansatz mit breiten Haaren auf der mittleren Saite:
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Beherrscht man ungebrochene 3stim-
oo ) ,_p a__2 o ¢ E
Stimmfiihrendes é 7 i | = = mige Akkorde, wird man auch ungebro-
Akkordspiel o W - = chene 4stimmige Akkorde leicht erlernen
At = | ]' und dann stimmfiihrend spielen kénnen.
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Léicid ist s in der =55 ungebrochen -
Chaconne von B’dhﬁw spielenaber

ist mit dem heutigen Violinbogenun-_g | g
= gebrochen nicht durchilibrbar, deshalb - & J‘J'J’l f FﬁF:T& ||
- unterrichte ich folgende Ausfiihrung : ~of 2.7°-#-13 33
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Der Bogenwechsel darf niemals stérend oder ge-
riuschvoll wirken. Ein Hilfsmittel dazu ist der Fin-
gerstrich — Nachgeben der Fingergelenke —, den
man an allen Teilen des Bogens ausfiihren kdnnen
mufl. Man hiite sich jedoch vor zu groflen Finger-
bewegungen. Im festen Strich wechselt der Bogen mit
festem Handgelenk, will man weich wechseln, so muf3
man das Handgelenk besonders beim Saitenwechsel
weich unblcgm Zur genauesten Bogeneinteilung
benutze ich folgende Abkiirzungen:
A oder G.Bg. = ganzer Bogen

C 1 = unteres

C 2 = mittleres ; Drittel
C 3 = oberes

D 1 =: unteres l

D 2 = zweites .

D 3 = drittes Vi
D 4 = viertes ]

Bgl. == Bogenlinge
m.A. = mit Ansatz

m.S. == mit Senkung

Ich habe sie von Capet tibernommen. Sie sollten sich

B 1 = untere Hilfte international einbiirgern.
B 2 = obere Hilfte
3/
nan ; b s
1 = | } { | e s et T = t I t T t
@ [9) r—rd (%) o Y 8 = P — 77 > o
9 A-G.Bg. B2 A Bi1 AT B2 D3 B2 & 63 A
Gy n : 2 AdR"& ) S el
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e e e e I e m e S ==acs
D) A C1 A B2 D4 B2 D3 A C3 A A Ci A Bgl.3/4 1/4 2/4 3g 1y 23

Vielleicht wird diese genaue Bezeichnung manchem
Geiger pedantisch erscheinen. Bei richtiger Anwen-
dung erzielt man mit der Zeit jedoch eine viel gréBere
Prizision und Uberlegenheit in der Bogenfiihrung.
Alle unterschiedlichen Tonstirken hingen von der
Kontaktstelle und vom Druck auf den Bogen ab, der
sowohl vom stirkeren Zugreifen aller Finger als auch

durch Druck des Zeigefingers oder der rechten Hand
vom Armgewicht ausgehen kann. Man versuche
Kreutzers bekannte E dur-Etiide mit ganzem Bogen
in gleichern Tempo (Andante) und gleicher Tonstirke
(mezzoforte[espressivo) zu spielen, und zwar ver-
gleichsweise 2, 3, 6 und 12 T6ne gebunden:

Andante A
n H a A eSp?‘. /7 r) _'_‘—\ C /_1 e
5 ) = 1 » == I_—}. :. ‘:: =
R * = ———— —
b =——~ e d ? A ———
A

Man wird die Beobachtung machen, da} 6 oder 12
gebundene Noten mehr Druck beanspruchen und 2
oder 3 gebundene Noten viel schéner und klarer
klingen. Damit ist auf einen Weg zur Tonbildung
Moderato

A A

hingewiesen. Schon das kommende kleine Noten-
beispiel verlangt 2 ganze Bogen und cine starke Druck-
abschwichung der Viertclnote, wenn man eine Ak-
zentuierung vermeiden will.

A

0 tonlich oder
‘é}‘_f‘—_‘r‘—_f"—r: ausgeglichene SZ—M—HI& M4 slejchméBiger Drack H:ﬂ
.]”!f'A T 7y '\ Ausfithrung: ‘-’?i'f p Z{f p nm Bogeneinteilung ﬂf““ or) R
Mozart, A dur-Konzert 1. Satz Paganini, Konzert L o
= ‘”ﬁ """ h______‘_’i—_:i‘——,__: = 3 e —— f - b e
= ‘;‘»ﬁ_:‘lig_;iglf__i — ¢ 3= o S = : - = %
A 1 13 A 0 B W

Das hohe D Klingt
| schwidcher als das tiefe
" bei glefehem Bogendiuek
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Damit ist unwiderlegbar bewiesen, dafy die geringere
Schwingungsmdglichkeit ciner Saite (beim Oktav-
sprung ist sic um die Hilfte gekiirzt) einen bedeutend
stirkeren Druck mit Verschicbung der Kontaktstelle

sum Steg zur ausgeglichenen Tongebung bendtigt.
Ein typisches Beispiel dafiir ist der Anfang des D dur-

Paganinikonzertes:
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Diese Druckunterschiede sind aber auch bei vielen Stricharten zu beachten.

Spohr, Konzert Nr. 7
ir

C3
C3
a Vv > # b i~ 3 c3 C3
= . n 1 >. _._>_ o . e >
1‘? y i ! F::ir — ]'-#F—'—ﬁr[ , == 1 Anders wird es durch Vertei-
: I i lung iiber den ganzen Bogen:
) I =——
P PP P PPP PPP PP P Pp PrPrp PPP PPP pp
| | ' o |
:f—-f—o—p—'—g——f—p———p———p—p—p o o & Ea = o
 fon 1 I8 ey | =3 == )| I N - I 1 I [ I
—L.\j[ 1 e | 1 A | 1 e | 1 = — 1 — | 1 | [ e ]
D1 D2 D3 D4 D4 D3 D2 D1 segue
sempre p
[ A 2l I A 1 r A 1
4 4 7 - ——
|\ @ - — & & & & o= = o o
. 1 |
I 1
. N J — — — — — —5
7. # v 7
A ] i X | r
A | r A 1
e ] e L e
i : = = =2 t
¥ ¥ SRS 3 v Y 7 @ g 7

Bei c soll sich jeder Takt iiber den ganzen Bogen
verteilen (mit Fingerstrich). Der Saitenwechsel tiber
zwei nebeneinanderliegende Saiten wird in schnellem
Tempo nur vom Handgelenk ausgefiihrt (D 2); iiber
drei und vier Saiten ist es eine natiirliche Notwendig-
keit, daf sich der Arm mithebt und -senkt. Am Frosch

Armdreh - Ubung

sind beim Saitenwechsel Handgelenkbewegungen un-
moglich; er wird ohne Fingerstrich nur durch Arm-
drehen ausgefihrt, das auch fiir vierstimmiges Akkord-
spiel (D 1) ohne Eindriicken des Handgelenks un-
erlaBlich ist.

v
an - %
Eﬁ : ::= ||= vl Der kleine Finger der rechten Hand e s ~
XD gibt dem Bogen den Schwung. g:. nicht gu =

D1 (Frosch)

In der Kantilene sollen sich die Bogenhaare gewisser-
maBen an den Saiten festsaugen und dadurch ,,Ton
ziehen®. Im ruhigen Tempo pafit sich der rechte Arm

Edition Peters

stufenartig dem Saitenwechsel an. Fehlerhaft ist es,
dem Bogen mit der Geige drehend entgegenzukommen.
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Stricharten

,'Int'cmati(mal' bck:mn_t sind: legato == gebunden, Im legato auf einer Saite iiben die Finger der linken
détaché — weich gestrichen, martelé = gehdmmert, Hand allein eine rhythmische Titigkeit aus; iiber z, 3
spiccato - hilpfcnd staccato = gestofien, saltato = und 4 Saiten kommt aber eine rhythmische Bogen-
springend, arpeggio — gebrochen. tatigkeit hinzu.

- C Bogen- und Fingerrhythmus

a Fingerchythmus b Bogenrhythmus = 3
2 s[4 55

A e == C |
Z_Q ‘_,,.._@'___l_.-_j_‘_i ‘ . s e [ > g = C -

R L S 0 s = 7 Eg ;:U

Zur Lockerung sind rhythmische Bogeniibungen iiber 2z, 3 und 4 Saiten sehr wichtig.
I. iiber 2 Saiten
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IV. Kombinierte Stricharten und Rhythmen
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Alle diese Ubungen von I-IV auch gestoBen iiben. Sie kdnnen beliebig erweitert werden. Jeder Geiger
sollte sich mit Sevéik’s 4000 Bogeniibungen auseinandersetzen.

Rhythmische Anderungen
1

) S I | ) (00 630 0153 () ) [ o ) [  {ET01 Je=les]=]

| 0 (0 3 L) 0 (0 ) 1 (0 0 o ) (3 0 (e ) O 0 ) )

T B ARt S == ig=c=
s S 2 4 =5 T
espr. ;
11888

Edition Petens



11

Détaché wird mit einem Strich tiber der Note angedeutet.

AV v : \'
a = o b - c -
i Da— 5=t s A = g = = pits =
e e e e e =
A : == : et e

C 3 nur mit Unterarm Mitte = C 2 mit Unterarm C1 mit Ober- und Unterarm

Martel¢ und marcato haben keilartige und Akzent-Zeichen.

v 2 N

_Q:F.'ﬁn'r__' SRR e, -
= 'j—'—, F_F__.—_\l_‘ '—F:ﬁp—_‘_p:
{ I [ e | 1 i i l

martelé marcato

Spiccato, saltato und staccato werden durch Punkte  spielte fliegendes Staccato, Brahms faBte sie, da An-
iiber den Noten bezeichnet. Im Briefwechsel zwischen  dante vorgeschrieben, =— == auf. Der Punkt iiber det
J. Brahms und J. Joachim entstand ein Streit iiber die Note verringert jhren Wert.um die Halfte.

Strichart der ersten Paganini-Etiide <72, Joachim

J

Bestchen Figuren abwechselnd aus gebundenen und gestoBenen Noten, so muBl mit der Bogencinteilung
darauf Riicksicht genommen werden.

2 VT
= e o= guné P nl__ = J.-f;\‘ o Cmr'\l ;éA sechs IGt_eI
. i < /’ o e I | WA 1 verteilen sich
o s = iiber den g.Bg:
C3 Cl Bgl¥ ‘h%# % Yz,

Um den fiir staccato und martelé notwendigen Tonkommen. Fiir spiccato kleine stumme Fingerstrich-
Druck zu bekommen, iibe man stumm schnelles, kur- iibungen. Staccato und spiccato kann man an folgen-
zes Durchdriicken der Bogenstange durch die Bogen- den Beispielen entwickeln:
haare. Spiter soll im Moment des Druckaufgebens der

1. stumme, schnelle Druckiibung auf der Stelle

n Voriibung fiir staccato 3
e e e e e e e e of oh o o o o ool el
A\IV.4 ] 11 J DOl 1] ] |7 1] 3 EE3 £ 2 1 = e 1 £ 530 0 0 €0 o ) S () Y ) (e T e (1T I ) ) O e ¢
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2. Fingerstrich fir spiccato détaché spiccato détaché spiccato
v h y
an S m >
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1.staccato Bgl.l/8 2.spiccato ~ \>
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Bei dieser Ubung e muf der Oberarm sich stufenartig der Saitenlage anpassen!
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Man muB es auf einer Viertelbogenlinge zu minde- heben des Mittel- und kleinen Fingers am Bogen.
stens 48 Noten im staccato bringen. Dann ist man auf Daumen, Zeige- und Ringfinger miissen federnd ar-
dem richtigen Weg. Spiccato {ibe man auch mit Auf- beiten,
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Grobe Schwierigkeiten bereiten punktierte Noten jm
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schnellen Tempo.

Voriibungen
a V A v 112 Bgl.
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" Tonentwicklung

Bemiiht man sich von Anfang an, tonschén zu
spielen, so wird man viel Zeit sparen. Der Spieler mul3
seine Horer durch seinen Ton zum Zuh6ren zwingen.

Wer tonlich nicht interessiert, kann diesen Mangel nie-
mals durch Fingerfertigkeit ersetzen. Tonstudien sol-
len zuerst ohne Vibrato geiibt werden.

ohne mit dem Bogen abzusetzen

QS.[‘FJ“L 7 R X
— = o o— e e i o o o S B e e e
7 — —— e

P f p=<f=f=p<p f p fp fofp fpfpfpoSfPp

Dieselbe Ubung mit allen Fingern, dann Terzen und Oktaven iben, stets gleichmiBiger Fingerdruck der

linken Hand.

Man achte darauf, dafl der Fingerdruck der linken
Hand im crescendo und decrescendo méglichst gleich-
miRig ist (fest, aber nicht verkrallt). Die Tonstirken
erreicht man nur durch stirkeren Zeigefingerdruck
und festeres Zupacken der Finger am Bogen, sowie
durch Verinderung der Kontaktstelle (niher zum
Steg). Spielt man nahe am Griffbrett stark, schrillt der
Ton. (Das Vibrato beseelt nur den Ton, verindert
aber die Tonstirke nicht.) Ein Streicher muB fiihlen,
was er seinem Instrument klanglich zumuten kann.

Die beste Geige wird nicht klingen, wenn der Ton
verpreBt wird. Ein Ton kann nur ohne Neben-
gerdusche richtig ausschwingen. Man interessiere sich
fir Capets ,,Rollstrichiibungen® (der ganze Bogen
dreht sich wie ein Bleistift langsam ein- oder zweimal
durch die Finger). In der Kantilene muf3 der Saiten-
wechsel gewissermaBen ,,pedalisiert werden, um in
der Tonstirtke keine Unterbrechung zu haben. Das
erreicht man durch weichen Armdruck im Saiten-
iibergang.

Adagio
_Afb r\.l‘ |0 -\\ |a _\\ la\\ la—\\ 1/—_10 "_\\ e
0 = P L 1 o 17 7 1] =4 | == = o |
R e e e R ==
— —— — _—— = — [~ L7,

Je langsamer und ausdrucksvoller diese Ubungen ausgefiihrt werden, desto schoeller fiihren sie zum Erfolg,
besonders, wenn sie zuerst ohne Vibrato geiibt werden.

Voriibung: eine Saite ist stirker als die andere zu spiel;;x. 5 p
—
A wf ”z 2 457J374b7 ol N NG P
o o =t e E. e e e =
© ‘A | VA 'il y 4 l'I L ©
oo L0 s 7
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Das Vibrato ist einé Erginzung der Tonschat-
tierung. Blittert man in einer alten Spohrschen Violin-
schule, so sieht man nur wenige Wellenzeichen (),
die auf vibrato hinweisen. Der Klangsinn hat sich aber
in den letzten Jahrzehnten sehr geindert. Man muf}
ruhiges und schnelles Vibrato beherrschen, auch im
crescendo beschleunigen, im diminuendo verlangsamen
kénnen. Man kann Bach, Mozart, Beethoven nicht wie
Tschaikowsky, Vieuxtemps, Paganini vibrieren. Viele
Geiger spielen mit Handvibrato, andere wieder mit
linkem Armvibrato; ausschlaggebend bleibt das ge-
lockerte erste Gelenk der Finger. Beim Armvibrato
stellt sich leicht eine Verkrallung der Finger und iiber-
miBige Anspannung der linken Armmuskeln ein, wo-
durch eine Ermiidung im linken Arm eintritt. Man
vermeide vor allen Dingen das Spreizen der Hand
beim Vibrieren in hoheren Lagen. Die Hand muf3 un-
bedingt in der normalen Quartenstellung bleiben,
sonst wird die Intonation unsicher. Die ersten Ver-
suche mit Handgelenkvibrato beginnt man am besten
in der 3. Lage mit langsamen Bewegungen, unter An-
lehnung des linken Handgelenks an den Geigenkor-
per, ohne den Bogen zu benutzen. Nach und nach be-
schleunige man die Vibratobewegung. Nimmt man

. den Bogen dazu, so stellen sich leicht fehlerhafte Re-

I. Fingerdruck beobachten

flexbewegungen cin, d. h. vibriert man schnell, streicht
man schnell und umgekehrt. Es ist vorteilhaft, sehr
langsame Tonleitern zu iiben, alle Finger stchen zu
Jassen und im %/,-Takt auf der einen Bogenhilfte (B 1)
langsam, auf der anderen (B 2) schnell zu vibrieren,
alles im Pianissimo, ohne daB der Ton unterbrochen
wird. Wenn die linke Hand ins schnelle Vibrato tiber-
geht, muB der Bogen ruhig weiter streichen. Dieselben
Ubungen sind durch Sexten, Oktaven und dann Ter-
zen zu erginzen. Die Finger sollen auch bei Doppel-
griffen fest, aber im ersten Fingergelenk gelockert auf
‘den Saiten stehen. Dies ist ausschlaggebend, um {iber-
haupt ein gutes Vibrato zu erreichen. Fingerablosungen
miissen ohne VibratostoB ausgefiihrt werden. Wie ein
Geiger spiter das Vibrato verwendet, hingt von
seinem Geschmack und Stilgefiihl ab. Niemals darf das
Vibrato zu einem ,,meckernden‘ oder ,,kauigen® Ton
fiihren. (Moderne Tanz- und Jazzmusik haben ihre
cigenen Gesetze.) Fiir einen Violinsolisten aber wird fiir
die schéne Kantilene immer eine schéne Singstimme
Vorbild blejben miissen; der Ton ist das Ureigenste
eines Geigers. Die folgenden Beispiele sollen zum
Tonbilden und lockeren Vibrato erzichen, ohne
mit linker Hand oder rechtem Arm zu pressen:
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II. Sexten (d-

60)

«Q G P”' immcr vibrato
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Fingerdruck beobachten
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Fingerfertigkeit
Man bekommt keine zuverlissige, gelaufige Fin- lockert bleiben. Tigliche Finger- und lngm:}rinns-
gertechnik, wenn man moglichst schnell auf dem Gbungen stirken dic Ausdaver und geben die Grund-

Griffbrett ,herumgrabbelt”. Die Finger miissen be- lage fiir sicheres Greifen,
stimmt fallen und das linke Handgelenk méglichst ge-

Lageniibung 'iibel; 4 Saiten (spiter in Achteln, Triolen und Sechzchnteh;‘x)
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Diese Ubungen miissen dann durch Tonleiter-, Dop- schwerfillig, stehen sie zu leicht, wird er unsicher.
pelgrifi- und Lagenstudien weiter erginzt werden. Aufwirts gleitet der linke Daumen mit, abwirts tastet
Wer langsam und tonschon ibt, spart sehr er in die kommende Lage vorweg. Als Voriibung
viel Zeit! Erst das Lagenspiel ermoglicht die volle greife man ohne Bogenbenutzung mit abwechselnd
Ausnutzung des Tonumfanges der Geige. Der Lagen-  feststehenden 4 Fingern in der 3., 4. oder 5. Lage und
wechsel mufB schnell und unhérbar sein, besonders in  bewege dann den Daumen riickwirts bis zur Dezimen-
der Kantilene. Stehen die Finger verkrallt, wird er stellung.
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Daumenstellung Daumen zuriick, Finger nachziehen
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Auf allen4 Saiten iiben. Beim Zuriicknehmen des Daumens darf der angestrichene Ton nicht tiefer werden.
Edition Peters 11638



i
Lagenwechsel (iiber 4 Saiten)®

(auch in folgenden Rhythmen zu iiben: | | J J I ] )

I. 1.u.2.Lage
a (d:-40-120)
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usw. bis 7. Lage nach Beispiel 1.
*) Aus: G. Havemann, Dic Violintechnik bis zur Vollendung. Mit Genehmigung des Verlages P. J. Tonger, Koln
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Aufwirts kann man die Fingerablésung im Lagenwechsel auf zwei Arten ausfiihren: 1. Der aufgestellte
Finger gleitet zur notwendigen Lage (abwirts vermittelt der Daumen).

a Erste Art g 3 7
AD 1 A0 14 4 28 STNARE — Dasselbe System
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\\j} ! I i 1 l i I z } 1 ! Vorschldge un-
sul A horbar.

2. Der kommende Finger schiebt in die neue Lage.
b Zweite Art
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Beide Arten soll man beherrschen. Durch das zweite kommenden Fingers in gréBeren Spriingen, was sehr
Beispiel verhiitet man von selbst das Aufknallen des wichtig fiir Grammophon- und Radiospiel ist.

Paganini, Koniert

4 4
Vo
2 b
®
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1
122 Diese zweite Art ist sicherer und verhiitet Aufschlagen und Abgleiten, beson -
' ders fiir groBe Spriinge zu empfehlen.

N

Die Grundidee dieser beiden Arten gilt auch fiir Terzen- und Sextenlagenwechsel.

Dasselbe Verfahren .in zwei Arten gilt auch fiir Doppelgriffe iber 3 Saiten nur die erste Art

L 1 2 II. I. o 2 - II., 1 1 e )__1__2\4 [I.//-r—-\
s 7 X
i 1~ T X N B 1 V7 A b
¥ 45 = ﬁ‘lnhb illin ‘lﬂlf - Jhl’ %( th' _ﬁ' ! 1 ;H' - dh usw.
ﬁu B o - R 1P [ < &
2
i 1
f;_ ~
SN ; : f . {4
iiber 4 Saiten ist die zweite Art sicherer =
.1V J
) B 12

Edition Peters 11638



19

Man beachte dabei besonders, ob fiirs richtige Gleiten  cher Fingerstellung gleitet beim Wechsel von grofer
kleine oder groBe Terz bzw, kleine oder grolie Sexte  zu kleiner Terz bzw. Sexte oder umgekehtt der aus-
notwendig wird. Im Doppelgrifflagenwechsel mit glei- schlaggebende Finger sofort in die neue Stellung.

4 Lagenwechsel der gleichen Finger von groBer zur kleinen Terz b Verschiedene Sexten
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Riickwirts licgt dic gleiche Idee zugrunde. Auch bei Fingerablosung auf gleichen Intervallen gilt der gleiche
Grundsatz. '
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Beim Lagenwechsel im Terzenspiel tber 3 oder 4 Saiten aufwirts wird der Saitenwechsel durch den
Finger vollzogen, der der neuen Saite am nichsten steht.
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Abwirts dagegen nur bei der Benutzung von leeren Saiten in der 1, und 2. Lage
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sonst schiebt die kommende Texzenstellung hinein.
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Als Voriibung zum leichten Gleiten empfehle ich:
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Fiir Quintenstellung merke man sich, dall der betreffende Finger die hohere Note mehr decken muf.

414 240

Oktavstellung
i 3 4 4 4
Beim Spielen vg nOktaven p 5do Viele lehren das Auflegen _ 2y = T
lege man den 3. Finger in — de Tine i roh et Nur—Feunsire
groBem Sekundenabstand ] Crtrs d 1
zum 4. leicht mit auf: mit 3. Sekundenabstand zum 1. =54 5
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Fur falsch halte ich den kleinen Sextenabstand, da die
linke Hand dadurch in Spannung kommt. Ebenso
falsch ist es, in den tieferen Lagen Oktaven ohne Auf-
legen des 2. oder 3. Fingers nur mit 1. und 4. Finger
zu spielen. Durch Aufheben des 2. und 3. Fingers

Oktav-Ubungen

kommt die Hand in Spannung. Der natiirliche Druck
des 1. und 4. Fingers wird dadurch vermindert. In
erster Linie mufl man auf die ticfe Note (Grundton)
héren, sonst tasten beide Finger zucinander hin.
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Fingersatz-Oktaven (1

vorzubeugen.

3, 2—4) beginnt man im Studium am besten in der 3. Lage, um Sehnenzerrungen
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3 Um Dezimen leichter spannen zu kénnen, spreizt man am besten vom 4. Finger ausgehend riickwirts
die Hand:
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Im Gegensatz steht die Aufwirtsstreckung: ;
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Hinde mit kleiner Spannméglichkeit schieben bei Dezimen den linken Daumen unter den Geigenhals. Der
3. Finger liegt auch hier leicht in kleiner Terz zum 4. Finger:
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Die véllige Beherrschung der sich erginzenden schlag, besonders schwierig iiber 2, 3 und 4 Saiten,
Finger- und Bogentechnik ist die Vorbedingung fir miissen genauestens beobachtet werden, am besten
schlackenloses Geigen. Bogenwechsel und Finger- durch kleine Luftpausen.:

bewuBt anfangen und aufhéren Luftpause, wegen Finger-
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Oft versagt die linke Hand, weil dic Bogenfih-
rung ungenau, beengt oder dic rechte Schulter ange-
zogen ist. Ein Kinstler muB jederzeit sein musikali-
sches Erleben freigestaltend ohne Hemmungen wie-
dergeben kénnen. Das ist das Ziel allen Studiums. Die
Gestaltung sowie alle Tonstirken vom Pianissimo bis
zum Fortissimo werden lediglich vom rechten Arm
ausgefiihrt; das Vibrato ist nur eine Beseelung des
Tons. Ein Ausspruch Joachims interessiert hier:
»»P’1ano heilt nicht ,tonlos spielen‘. Beim Solisten muf}
auch das Pianissimo persénlich sein!“

Bram Eldering sprach von einem ,,weiblichen
und minnlichen Geigenton®. I[,copold. Auer sagte:
,Nur wer iiber cine saubere Doppelgrifftechnik ver-
figt, hat Technik. : 5

Portamento und Glissando sind im Lagen-
wechsel sehr empfindliche Ausdrucksmittel. Sie sollen
weich und doch schnell ausgefithrt werden, sonst
witken sie schwerfillig und unangenchm. Fortge-
schrittene Geiger vermeiden beides durch Streck-
fingersitze.

Beethoven
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Das Glissando kann man mit beiden Arten des Lagen-
wechsels ausfihren. Affektstellen werden wirkungs-
voller durch Glissandi mit kommendem Finger. Zwei

aufeinanderfolgende Glissandi sind geschmacklos und
deshalb unbedingt zu vermeiden.
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Vortrag

Der Vortrag eines Werkes bleibt an seinen Stil ge-
bunden. Bei Mozart muf} das Figurenwerk leicht und
filigranartig wirken, wihrend es béi Tschaikowsky wie
ein Brillantfeuerwerk knattern soll. Wie der Kompo-
nist bei Schaffung einer Melodie an eine bestimmte
Linienfithrung gebunden ist, so hat der Interpret sich
dieser natiirlichen Entwicklung anzupassen. In allen
Sprachen gibt es betonte und fallende Silben, Haupt-
und Nebensitze; dhnlich ist der Aufbau eines musika-
lischen Werkes. Fallende Silben werden in der klassi-
schen und romantischen Musik nur dann betont,
wenn sie mit dynamischen Zeichen (sfz oder >) ver-
sehen sind. Moderne Komponisten versehen in iiber-
triebener Weise fast jeden Takt mit Ausdruckszeichen;
besonders Max Reger. Trotzdem sagte er mir einmal:
»Ein Werk, das nicht vier Auffassungen vertrigt,
taugt nichts. Aber man muf} logisch musizieren.
Ahnlich duBerte sich auch Arnold Schénberg. Eine
andere AuBerung Regers diirfte ebenfalls interessieren:
AnliBlich einer Orchesterprobe zu seinen Hiller-
Variationen sagte er zum Hamburger Philh. Oxchester,
dem ich damals als 1. Konzertmeister angehorte:

Brahms I. Satz

., Meine Herren, wir spiclen aber net im Takt!™ Hinige
Orchestermusiker sahen ihn verstindnislos an. Was er
meinte, war, daB seine Musik nicht metronomisch ge-
spielt werden sollte. Anderer Meinung war Saint-
Saéns. — Erst im Vortrag zeigen sich die letzten
Schwierigkeiten cines Werkes. In Konzertsilen kann
man schon aus akustischen Griinden nicht heute wie
morgen schablonenhaft geigen. Der Anfang dieses
Jahrhunderts sehr geschitzte Violinvirtuose Willi
Burmester spiclte, wie er mir sagte, zu Anfang seiner
Violinabende stets eine kleine Sonate von Schubert
oder Mozart, um sich auf die Akustik des Saales ein-
stellen zu kénnen. Nur wer sich im Konzertsaal richtig
hort, kann seinen Ton kontrollieren und gut differen-
zieren. Wer aber voller Hemmungen ist, ist dazu nicht
imstande. Kennt er aber neben dem Solopart auch die
Begleitung, so hat er dadurch schon einen gewissen
Halt. Temperamentvolle Solisten sind im Spiel hem-
mungsloser.

Manchem Geiger sind schon zu Anfang des
Brahmsschen Violinkonzertes die Finger weggelaufen.

%‘,;:/, %
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Ein anderes Stérungsmoment ist der sogenannte
,» Latterich® im rechten Arm. Es ist leichter, die
Griinde festzustellen, als ihnen abzuhelfen. Hoch-
gezogene rechte Schulter, zu lockeres Halten der
Bogenstange sind zumecist die Ursachen. Ob man mit
hohem oder tiefem Ellenbogen den Bogen fishrt, hat
damit gar nichts zu tun, wenn der Arm leicht ist.
Ubungen ‘dafiir sind: Armbewegungen in langsamem
Strich, ohne dabei die Handstellung am Bogen zu
verindern.

Viele Spicler leiden unter der fixen Idee, daB das
Gedichtnis sie im Stich lassen wird, Das ist wohl
die gefihrlichste Hemmung. Sie ist nur durch vollige
Versenkung in die Aufgabe, d. h. Erleben des Werkes
und durch innere Einstellung zu tberwinden. Wem es
gelingt, mit dem ,»optischen Gedichtnis® zu arbeiten,

25

d. h., daB3 das Notenbild beim Spiel mit abliuft, wird
bedeutend ruhiger musizieren. Wie man sich z. B. bei
Mozart kleine Varianten verstandesmiBig kiihl merken
muB, so kann auch der im Gedichtnis festgehaltene
Fingersatz eine groBe Stiitze sein. (Leopold Auer
sagte mir: ,,Um Solist zu werden, muB man nicht
sieben- sondern vieizehnmal wéchentlich auftreten.)
Allerdings soll man Fingersitze nicht nach Bequem-
lichkeit, sondern nur nach musikalischem Ausdruck
festlegen. Wer das absolute Gehor besitzt, wird manche
Erleichterung haben. Es ist gut, Schiiler durch musi-
kalisches Diktat und durch Nachspielen dazu zu er-
ziehen. Das ,,Verhoren ist ausschlaggebend, sowohl
fur das musikalische Gedichtnis als auch fiir die Griff-
technik tiberhaupt.

Flageolets und Pizzikati

Bei ausgesprochenen Virtuosenwerken sind Fla-
geolets, Doppelflageolets und  Pizzikatoliufe der

Obe

linken Hand keine Seltenheit. Die einfachen Flageolet-
tone sind gleichzeitig die Oberténe jeder Saite.

rtone und natiir-

liche Flageolettone

sulGT
AuBerdem kann man aber auch noch kiinstliche Fla-
geolets erzeugen, die mit einem fest und einem leicht
aufgelegten Finger gegriffen werden. Es gibt groBe
Sexten-, Quinten-, Quarten-, kleine und groBe Terz-

und Sekundenflageolets, aufler den allgemein bekann-
4

ten. Um eine bessere Ansprache und helleres Klingen
besonders der kiinstlichen Flageoletténe zu erzielen,
streicht man in der Nihe des Steges und akzentuiert
den Ansatz. Die hochliegenden Flageolettone klingen
im Verhiltnis zur leeren Saite etwas zu tief.
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Die Pizzikati der linken Hand tibe man zuerst, mit allen Fingern die leeren Saiten anreiBend.

Zeichen fiir linke Hand pizzicato = +.
4 mit leerer Saite

Die Finger zupfen

mit der Innenseite
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Da man sich bei diesen Ubungen die Fingerspitzen-
nerven leicht beschidigen kann, was nicht allein

schmerzhaft sondern auch gefihrlich ist, so iibe man man

sie mit groBeren Pausen. Beim Pizzikato der rechten
Hand ist es iiblich, den rechten Daumen als Stiitze an
die Ecke des Griffbretts neben der E-Saite zu legen.
Det Frosch des Bogens liegt in der rechten Hand. Im
allgemeinen zupft der Zeigefinger, bei schnelleren

Figuren kann man auch mehrere Finger benutzen. Um
verschiedene Klinge im Pizzikato zu erreichen, reif}t

im Forte seitwirts vom Nagel die Saite an, im

Piano streicht man dagegen mit weichem Finger leicht
zu den Fingern der linken Hand hin. Beide Arten
schnell aufeinander folgend werden z. B. in der Kadenz
des Glazounow-Konzertes verlangt.

8
-

%E Da vor- und riickwirts pizzicato
gemeint ist, bezeichnet man die

Stelle mit Bogenbezeichnung.

a Glazounow, Kadenz anI{l ?—,at\f my nymvny
1 b# I
—_ 0 600 ¢ ¢ ' Jdodd s
P fpizz. (quasi Gitarre)

S

Mit dem Bogen werden noch besondere Klan

Griffbrett) erzielt.

e tr
Bogentremolo ist -
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geffekte durch Ponticello (am Steg) und sulla tastiera (auf dem

emolo
Z (Ernst v. Schuch erklirte: Jp muB schuBartig
o nachhallen)
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Wie soll man tiben?

s Jeder fertige Geiger sol'ltc, um sich sein erworbenes  sich mittags nur zehn Minuten in einem Lehnstuhl aus:
Kénnen zu erhalten, tiglich mindestens eine Stunde — Um bis in die héchsten Lagen geschmeidig zu blei-

nur technische Studien treiben. Joseph Joachim iibte  ben, empfehle ich folgende Ubungen:
bis in scin spites Alter tiglich zwei Stunden und ruhte

Téglich iiben
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Wer eine lockere Grifftechnik besitzt, wird auch mit
kalten Fingern geigen konnen und kein lingeres Ein-
spielen notig haben. Folgende stumme Trainings-
tbung kommt ihm dabei sehr zugute und ist vor dem
offentlichen Spielen sehr zu empfehlen: Man legt den
linken Daumen an den Geigenhals, als wenn man in den
héchsten Lagen zu spielen hat, greift dann aber mit
Mitte]- und Ringfinger zu den Zargen nichst der

G-Saite, stets mit der Absicht, soweit wie mdglich mit
der Hand iiber die Geige zu kommen. Die Grund-
stellung des linken Daumens darf sich aber nicht ver-
indern. Dieses Training ist in kurzen Abstinden zu
wiederholen. Die Sehnen strecken sich, die Haut zwi-
schen Daumen und Zeigefinger weitet sich, und man
wird schnell spielbereit. Man kann diese gymnastische
Ubung durch folgendes Beispiel erginzen:
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Alle geigerischen Probleme werden aber durch den
musikalischen Ausdruck iberblendet. Dieser
wird ausschlaggebend fiir die Gestaltung eines Wer-
kes. Es gentigt nicht, nur notengetreu zu spiclen. Zu-
erst mul man jedoch alles rhythmisch genau aus-
fithren kénnen, damit der musikalische Ausdruck nicht
von technischen Mingeln bestimmt wird. GroBe Per-
sonlichkeiten unterscheiden sich lediglich durch ihre

kiinstlerische Auffassung. Unbedingt sind die vom
Komponisten vorgeschriebenen Phrasierungen und
Stricharten einzuhalten und nicht aus Geschmacks-
oder Bequemlichkeitsgriinden zu #ndern. Viele nam-
hafte Geiger haben z. B. bei den Bach-Solosonaten
willkiirlich bogentechnische Andcrungen vorgenom-
men. Hier nur ein kleines Beispiel aus der Chaconne
(Originalbezeichnung):
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Wie philistrés wirkt dagegen die von Hellmesberger,
beibehalten wurde.

die bedauerlicherweise als Unterlage in Neuausgaben
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Will ein namhafter Geiger in einer Neuausgabe seine
Auffassung niederlegen, so sollte er die Originalbe-
zeichnung beiftigen, damit der geigerische Nachwuchs
sich vergleichend selbst ein Urteil bilden kann. Leider
ist es wenig Geigern bekannt, daB Mendelssohn im
letzten Satz seines Violinkonzertes kein fliegendes
Stakkato wollte. Joseph Joachim schreibt dariiber:
»Der fliegende Bogenstrich erschien Mendelssohn zu
weich und flockig.“ Als 16jihriger hatte Joachim wie-
derholt das Gliick, dieses Konzert vom Komponisten
begleitet zu spielen, der es auch an gelegentlicher Kri-
tik nicht fehlen lieB.

Merkwiirdigerweise fillt vielen Geigern nicht auf,
daBl die g moll-Solosonate von Bach nur ein b vor-
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gezeichnet hat. Wire es ein Druckfehler, wiirde es be-
stimmt schon korrigiert sein. Fiir Bach war noch die
Kirchentonart (g dorisch) maBgebend.
Im Zusammenspiel versagt bei vielen Geigern die
Intonation. Sie héren nur auf sich, anstatt auf die der
- Modulation entsprechende Akkordfolge. Wie ein
Akkord vom Grundton aus aufgestellt wird, so bleibt
in der Modulation der verbindende Ton fiir alles Fol-
gende intonationsmifig ausschlaggebend. Es kann da-
her leicht geschehen, dafi die leeren Saiten einer gut
gestimmten Geige zu hoch oder zu tief sind. Schon im
1. Notenbeispiel dieser Schrift habe ich die thyth-
mischen Finger- und Intonationsiibungen mit einer
langen Note (leere Saite) als Stiitzpunkt versehen.
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AuBerdem trainieren folgende Ubungen Finger und Oht:

Intonations-Ubungen*)
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Jungen Geigern rate ich, nicht linger als 6 Stunden, zosische Geiger Leonhard sagte, man solle licber gar
durch Pausen unterbrochen, tiglich zu iben, jeden- nicht als auf unreinen Saiten iiben.
falls nur so lange, wie sie sich konzentrieren konnen Wie man als Mensch reift, so auch als Kiinstler,
(2 Stunden absolute Technik, 2 Stunden Etiiden und aber nur, wenn man geistig an sich arbeitet. Fiir das
2 Stunden Solowerke). Tiglich miissen alle Saiten auf Studium gilt der Ausspruch von Moscheles: Der Geist
Quintenteinheit tiberpriift werden. Der bekannte fran- muB mehr tiben, als die Finger.

*) Aus: G.Havemann, Die Violintechnik bis zur Vollendung. Mit Genehmigung des Verlages P. ]J. Tonger, Kéln
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[ STUDIENWERKIE

| TP, E.P;
| % 5115 CAMPAGNOLI, Divertimenti Op. 18 (Hermann) 1984 PAGANINI, 24 Gapricen Op. 1 (Ilesch)
l 1079 DANGLA, Etudes brillantes Op.73 281 RODE, 24 Capricen in allen Tonarten (David)
‘ 283 FIORILLO, 36 Etiiden oder Gapricen (Herniann) 281a  Dieselben (Davisson)
285a  Dieselben (Davisson) 2211 12 Itiiden (Hermann)
i 4559 FLESGCH, Das Skalensystem. Tonleiteriibungen 2211a Dieselben mit zweiter Violine und Anmerkungen (Klingler)

4340 Urstudien fiir Violine 5255 ROVELLI, Capricen Op.% und §

1381 GAVINIES, Les 24 matinées (Davisson) 2564 VIEUXTEMPS, Konzert-Etiiden Op. 16 (Arbds)

1819¢ MAZAS, 18 Etudes d’artistes 3368 WIENIAWSKI, I2Ecole moderne. Etudes- Caprices Op. 10
2594 Melodien Op. 81 4595a/b Etudes- Caprices mit zweiter Violine Op. 18 2 Hefte
3515 ONDRICEK, Kiinstler-Etiiden
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mit Klavierbegleitung. Zu den mit * hezeichneten Konzerten ist auch Orchestermaterial erschienen
E.P. E.P.
‘ 223 BAGH, Konzert Nr. 1 amoll (Schreck-Moser)* 21952 MOZART, Konzert A dur K. 219 mit Kadenzen (Marteau)
; 250 Konzert Nr. 2 E dur (Schreck-Moser)* 2195h  Konzert Adur K. 219 (Hermann)
! 3069 Konzert Nx., 5 g moll (Schreck)* 2195b Konzert Esdur K. 268 (Marteau)
189 BEETHOVEN, Konzert D dur Op. 61 mit Kadenzen (Flesch) 21951 Konzert Esdur K. 268 (Hermann)
; 189a  Konzert Ddur Op. 61 (Wilhelmj) 1991 PAGANINI, Konzert Nr. 1 Ddur Op. 6 (StroB)
{ 2989a BERIOT, Konzert Nr. 1 D dur Op. 16 (Hermann) 5112 REGER, Konzert Adur Op. 101 *
| 2989b  Konzert Nr. 2 hmoll Op. 52 (Hermann) 1095f RODE, Konzert Nr. 1 dmoll (Hermann)
2989¢  Konzert Nr. 7 Gdur Op. 76 (Hermann) 10952 Konzert Nr. 4 Adur mit Kadenzen (Davisson)
2989d  Konzert Nr. 9 amoll Op. 104 (Hermann) 1095b  Ionzert Nr. 6 Bdur (Davisson)
2989e  Konzert Nr.3 e moll Op. 44 (Hermann) 1095¢  Konzert Nr. 7 amoll (Davisson)
2989f  Konzert Nr. 4 dmoll Op. 46 (Hermann) 10954  Konzert Nr. 8 emoll (Davisson)
I 2989g  Konzert Nr. 5 Ddur Op. 55 (Hermann) 1095¢  Konzert Nr.11 D dur (Davisson)
\ 2989h  Konzert Nr. 6 Adur Op. 70 (Hermann) 1359 RUBINSTEILN, Konzert Gdur Op. 46 *
29891  Konzert Nr. 8 Ddur Op. 99 (Hermann) 2477a SINDING, Suite amoll Op. 10 (Flesch) (Original)
2989k  Konzert Nr.10amoll Op.127 (Hermann) 1098a SPOHR, Konzert Nr.2 dmoll Op. 2 (Davisson)
f ; 5893 BRAHMS, Konzert Ddur Op. 77 mit Kadenz (Klingler) 1098c  Konzert Nr. 7 emoll Op. 38 (David)
1494 BRUCH, Konzert gmoll Op. 26 (Joachim-Barmas) ® 1098d  Konzert Nr. 8 a moll (Gesangsszenc) Op. 47 (Davisson) *
2850 ERNST, Konzert fismoll Op. 23 (Hilf) 1098e  Konzert Nr. 9 dmoll Op. 55 (Davisson)
4522 HAYDN, Konzert Nr.1 Cdur mit Kadenzen (Flesch) 1098f  Konzert Nr. 11 G dur Op. 70 (Davisson)
‘ 4182 Konzert Nr. 2 G dur mit Kadenzen (Kiichler) 1098z  Konzert Nr. 12 A dur Op. 79 (Seeger)
i 1091a KREUTZER, Konzert Nr. 15 Ddur (Davisson) 5019 TSCHAIKOWSKY, Konzert D dur Op. 55 (Herrmann)
! 1091b  Konzert Nr. 14 Adur (Hermann) 3019a  Konzert D dur Op. 535 (Elesch)
! 1091c  Konzert Nr. 18 e moll (Hermann) 5324 VIEUXTEMPS, Grand Concerto Nr.1 Edur Op. 10 (Arbds)
I 1091d  Konzert Nr. 19 dmoll (Davisson) 2574 Konzert Nr. 2 fismoll Op. 19 (Arbds)
3796 LALO, Konzert Nr. 1 Op. 20 (Herrmann) 3322 Konzert Nr. 4 dmoll Op. 31 (Arbés)
’ 3798 Goncerto russe Op. 29 (Herrmann) 5323 Konzert Nr. 5 amoll Op. 37 (Arbds)
i 2967a LEGLAIR, Konzert dmoll Op.7 Nr. 1 (Herwegh) 2823a VIOTTI, Konzert Nr. 20 D dur mit Kadenz (Davisson)
2967c  Konzert Ddur Op.7 Nr.2 (Herwegh) 1100a  Konzert Nr. 22 amoll mit Kadenzen (Klingler)
2642 LIPINSKI, CGoncerto militaire D dur Op. 21 (Hermann) 1100b  Konzert Nr. 23 Gdur (Davisson) mit Kadenz (Klengel)
1731a MENDELSSOHN, Konzert emoll Op. 64 (Flesch) 2825b  Konzert Nr. 24 hmoll (Hermann)
2962 MOLIQUE, Konzert amoll Op. ‘(Siu) 1100c  Konzert Nr.28 amoll (Hermann)
2193¢ MOZART, Konzert Bdur K. 207 mit Kadenzen (Siﬁ 1100d  Konzert Nr. 29 emoll (Hermann)
2195f Konzert Ddur K. 211 mit Kadenzen (Kiichler) : -~ 8794 VIVALDI, Konzert amoll Op. 3 Nr. 6 {Kiichler)
2193L Xonzert Gdur K. 216 mit Kadenzen (F1&h) : 1 4379 Konzert Edur Op. 3 Nr. 12 (Kiichler)
2195d  Konzert G dur K. 216 mit Kadenzen (Marteaxt) 4207 Pisendel-Konzert A dur (Landshoff) (Erstausgabe) *
2195¢c  Konzert Ddur K. 218 mit Kadenzen (Mnrtcfa’ﬁ) 5296 WIENIASWXKI, Konzert Nr. 2 dmoll Op. 22 (Marteau)
2195k Konzert Ddur K. 218 (Hermann) ‘ /’ G

Weitere Werke fiir Violine und Klavier sind im Katalog der Edition Peters verzeichnet
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