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Das vorliegende Helt, das den Abschluf meiner Geigenschule bildet, ist in mancher Hinsicht anders angelegt
as vo ’

; : Ziele;
als die vorhergehenden. Dies ergab sich zwangslaufig daraus, daB i bei der Abfassung mehrere Ziele im

Auge hatte,

Es sollten erstens die im bisherigen Unterrichtsgang nodh unvollstindig gebliebenen, ja zum Teil erst blof
gestreiften Disziplinen — wie etwa die \l/erzierungen, das Akkord-, das Flageolettspiel ~ eine eingehende und
gesdhlossene Darstellung finden, es sollte zweitens dem Studierenden Gelegenheit gegeben werden, das bisher
erworbene Konnen an charakteristischen Beispielen aus der Vortrags-, Kammermusik= und Ordesterliteratur 2y
erproben und zu vervollkommnen. Des welteren war es meine Absidt, dem Unterrichtenden durdh Aufzeigen des
Endziels die Verantwortlichkeit der aufbauenden Arbeit und den anzuwendenden MaBstab vor Augen zu

halten, und endlich sollte das abschlieBende Heft zu lexikalishem Gebraudh dienlich sein,

Die beiden letztgenannten Punkte stehen in unmirtelbarem Zusammenhang mit der Grundeinstellung meiner

Schule, namlich mit der Forderung: auf allen Stufen in Sicht mit den Zielen des Kunstspiels zu bleiben.

s .

Wenn ~ um nur ein Beispiel herauszugreifen — der Lehrer den Détaché mit allen seinen Varianten so be-

herrscht, wie es zur vorbildfichen Ausfahrung der hierzu aufgenommenen Literaturzitate nétig ist, wenn er sich dar-

Eine ungewohnt weitriumige Behandlung habe i, den Stricharten gewidmet, der Erfahrung gemaB, daf Per~

fektion in der Bogenfﬁhrung nur an musikalisdien Aufgaben

d. h. in Enrspredmng der verschiedenartigen Aus-
drud-csforderungcn erworben werden kanp.

So hoffe idh, daf auch d i ;
2 absdblieflende Hef die gleiche gnstige Aufnahme finden wird, wie sie zu meiner

Freude den vorausgegangenen zuteil geworden st
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DIE VERZIERUNGEN

Auf den historischen Entwicklungsgang der Ornamen-
tik niher einzugehen, liegt nicht in unserer Absicht.
Wer in dieser Hinsicht Belehrung sucht, sei auf das bis
heute uniibertroffen gebliebene Werk von Adolf Bey-
schlag ,Die Ornamentik in der Musik”{Breitkopf &

Hartel, Leipzig 1908) verwiesen.

Wir halten uns hier an die rein praktischen
Aufgaben, die das Thema dem Lehrer stellt. Es sind

im wesentlichen zwei:

Der Schiiler soll liber Schreibweise und technische Aus~
flihrung alles NGtige erfahren, aber wir wollen es
dabei nicht bewenden lassen, sondern gleichzeitig vor-
bauen, damit sich keine schablonenhaften Begriffe ein-

nisten.

Unter diesem zweifachen Gesichtswinkel ist die folgende
Anlage zu verstehen. Wir arbeiten planmaBig darauf
hin, Verstindnis dafiir zu erz“ielen, daB jedwede Ver-
zierungsfrage immer nur in Ubereinstimmung mit dem

a) In Wurfbogenfiguren

Stil- und Stimmungscharakter der darzustellenden Kom.-
position richtig zu 16sen ist, Auf diesem Wege wird
der Schiiler auch bald unterscheiden lernen zwischen
einer Verzierung, die faktisch blofe Ausschmiickung
und einer solchen, die von struktureller Bedeu-
tung ist. Nichts also wire verkehrter, als die im fol-
genden zitierten Beispiele flott hintereinander abspie -
len zu lassen. Ganz im Gegenteil, man muB dem Ler-
nenden Zeit lassen, sich in die musikalische Aussage
hinein zu versetzen, damit er den Gefiihlswert erfaBt,
der der Verzierung zugrunde liegt.

Der kurze Vorschlag (heutige Bezeichnung: ﬁ)
kann zum Hauptton in jedem beliebigen Intervall ste-
hen, sowohl nach unten, wie nach oben. Bei der Kiirze
seines Zeitwertes ist es miiBig dariiber zu streiten, ob
er antizipiert oder subtrahiert ausgefithrt werden sof!.
Betont wird natiirlich die Hauptnote. Nuancenunter-
schiede ergeben sich durch die verwendete Strichart.

134! Allegretto : hﬁ 4 f Féreol Mazas, op.36, Nr.41
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135. Haydn: Streichquartett op.74
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c) In Détachéfiguren

136 Mozar’f: Konzerlt A Dur

| SR §

hﬁ éTF lf‘ni’f‘ i_

T
&

Allegro {die auftaktigen Aditel leicht angeworfen)
- 1 Nt 2 > z

d) In Legatomotiven

a) 4 Hegvretto

137 Weber: aus dem ,Freischiitz”
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Verzierungen

Haufig wird der kurze Vorschlag vom Schleifer (s.5. 307) abgeldst.
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Verzierungen 305

Vorschlige, die zur Hauptnote in einer gréferen Entfernung stehen, haben in der Regel strukturellen Charakter.

139 Beethoven: Konzert, 1.Satz
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Der sogenannte ,Lombardische Vorschlag” das Ergebnis einer Motivvariante und gehdrt daher,
entsteht bei der Umwandlung des punktierten Rhyth- streng genommen, nicht in den Fragenkreis der Orna-
mus’,lang-kurz” IBe), fin ,,kurz-iang"n-. Er ist also  mentik.

1450 Haydn: Streichquartett op.54, I;Ir.3
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Derlange Vorschlag (Bezeichnung: Kleingesdrie-
bene Note beliebigen Wertes, ohne Querstridh) ist heute
praktisch auBer Gebrauch, Wo man in Manuskripten
oder Originalausgaben ilterer Komponisten auf ihn

Verzierungen

trifft,lg;a.niigt es zu wissen, daB die Betonung der Vor-
schlagsnote (identisch mit einer Vorhaltsnote) zukommt
und daB ihr Léngenwert genau nach der Notierung ein-
zuhalten und von der Hauptnote abzuzichen ist.
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143, Tartini: Trattato, delle appogiature
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Der doppelte Vorschiag (nicht zu verwech-
seln mit dem Doppelschiag) besteht aus zwei, der Haupt-
note vorausgehenden Verzierungsnoten, von denen —nach

145. Tartini: Sonate g Moll

a) Moderato
e
mf

Edition Peters

strenger Regel—der eine tiefer, der andere hiher als die

Hauptnote sein muB. Die Betonung gebiihrt natiirficher-
weise der Hauptnote,

Haydn: Streichquartett op.64,Nr.4
b)  4liegro con brio
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Beethoven: Streichquartett op.59, Nr.1
Molto adugia
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In der Praxis hilt man sich nicht so genau an die obi-  Verzierungsnoten in einem anderen Intervallverhiiltnis

ge Definition. Hier spricht man auc dann von einem zur Hauptnote stehen, wie beispielsweise bei vorschlag-
~doppelten Vorschlag” oder ,Anschlag” wenn die beiden artigen Akkordbrechungen.
146. Haydn: Streichquartett op.74,Nr.1 Mozart: Streichquartett Es Dur
Menuetto Menuetto
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Brahms- ]oachim Ungarischer Tanz Nr.18
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Vorschlagartige Figuren im Sinn von Akkordbrechungen konnen auch aus 3 Noten bestehen.
147 & Ambrosio: Canzonetta Drdla;%;gzzis&er Tanz
Allegrett i b — 2
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Schiagen zwei oder mehrere Tone vor, die sich india- man von einem Schleifer. Die Crescendotendenz,
tonischen oder chromatischen Sekundenschritten folgen  die dieser Verzierung innewohnt, fiihrt zur Betonung
und auch so in die Hauptnote einmiinden, so spricht der Hauptnote.

14’8 A.Bruni: Andante sostenuto 1. 2. 1
' —

149. Haydn: Deutscher Tanz
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Der Schneller bzw.Praller (Bezeicinung av) ist ein
einmaliger rascher Wechsel von der Hauptnote zur oberen
Sekunde und zurtck, Diese Verzierung, fiir den Geiger
nicht identisch mit dem Pralltriller (s, S. 3167, kann so-

Verzierungen

wohi subtrahiert wie antizipiert werden. Bei der ilteren
Musik, bis etwa Bach und Hiandel ¢s.B.150 a-c) ist
fiir gewohnlich das erstere angebracht, bei den spiiteren
Kompositionen (s.B.151-153) das letztere.

l W A g AV
Notierung r =
R = ! { ! Chromatische Verdnderungen der Nebennote werden durdh §,
) s o SR 8> _g> b beziehungsweise § tiber dem Verzierungszeichen angegeben.
Ausfithrung ﬁgﬁﬁ\:ﬁ' s
B ' -
Subtraktion Antizipation

150. Bad: Invention Nr.15 Tartini: Lart de 1'archet
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Hiufig wird der antizipiert gemeinte Schneller in Form eines doppelten Vorschlags ausgedriickt.

154 saint-Saéns: Rondo capriccioso

Allegro ma non troppo Kreisler: Schon Rosmarin
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Der Mordent {Bezeichnung ), frither auch BeiBer oder Zwicker genannt, ist ein Schneller, der nach der unt e-
ren Sekunde wechselt. Er wird stets nach dem Grundsatz der Subtraktion ausgefiihrt. g
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Der Doppelschiag (durth das Zeihen oo oder
mittels Verzierungsnoten angegeben) geht von der obe-
ren Sekunde iiber die Hauptnote zur unteren Sekunde
und wieder zur Hauptnote zuriick(Grabner). Man ua-
terscheidet eine anschiagende und eine nach-
schlagende Form.

Im ersteren Fall (Beisp.157 +158) steht das Zeichen
iiber der Note, im letzteren (Beisp.159-162) hinter
der Note. Solfen die Nebentone chromatisch verdndert
werden, wird das durch ein §, b, oder}, je nachdem iiber
oder unter das Zeichen gesetzt, klar gemadt.

Der anschfagende D. hat initiativen Charakter,
weshalb sein Beginn auch genau auf den Taktschiag fal-
len muB. Hauptnoten geringerer Dauer gehen in der
Figuration vollstindig auf (Beisp.157 a+b), bei lidnge-
ren Noten bleibt ein Rest iibrig, der dann deutlich in
Erscheinung treten muB (Beisp. 158 a-c),

Der nachschliagende D hat ausklingenden
Charakter, wobei dem Ausfiihrenden eine gewisse Freiheit

157 Haydn: Streichquartett op.50,Nr.6

a) Allegro

Verzierungeu

eingerdumt ist. Er kann den vorausgehenden Ton linger
oder kiirzer aushalten und dementsprechend die Verzie-
rung rascher oder langsamer spielen, Ein typischer Fall fiir
solche unterschiedliche Auffassungen ist der 1.Takt von
Beethovens FDur-Romanze (Beisp.160a}.

In den Originalausgaben Spohr scher Kompo.
sitionen findet man hdufig das Doppelscilagzeichen
umgedreht, also anstatt & so: co. Man glaubte dar-
aus entnehmen zu miissen, daf es sich hier um einen
D. handle, der mit der unteren Sekunde beginnen soll,
Hugo Riemann hilt diese Auslegung fir irrig und
verweist dabei auf die Klavierschule von Hum me |,
wo dieses Zeichen gleichfalls vorkommt, ohne etwas an-
deres zu meinen als die iibliche Ausfiithrungsart.
Allerdings gibt es auch doppelschlagartige Figuren, die
faktisch mit der unteren Sekunde beginnen, aber sie
werden dann entweder durch Verzierungsnoten ange-
geben oder exakt notiert (Beisp.163 a+b).
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Mozart: Streichquartett G Dur, 3.Satz

Andante cantabile
5

160 Beethoven: Romanze F Dur
Adagio cantabile
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161 Viotti: Konzert Nr.22, 1.Satz
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-Doppelschlag beginnend mit der unteren Sekunde.(Bei b als Kontrastwirkung):

163 Wagner: aus Rienzi
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Die anschlieBende Fiorillo-Etitde gibt ein interessan~ initiativ-anschlagenden Charakter.
tes Beispiel dafiir, wie sich die Ausdrucksbedeutung  So verlangen die Takte 5-8 auch eine andere Aus-
einer an sich gleichbleibenden Verzierung bei einem  fithrung. Da es hier darauf ankommt, den unbetonten
Motivwedsel verindern kann, Wihrend die Doppel-  Taktteil herauszuheben, empfiehites sich, die jeweils er-
schldge in den ersten 4 Takten nachschiagender  ste Verzierungsnote mit gepeitschtem Strich zu spielen
Art sind, haben sie im zweiten Teil der Periode (s. Lehrerheft S.47).
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Verzierungen

Die am héufigsten vorkommende Verzierung ist der
Tritler, heute ausschlieBlich mit dem Zeichen 7
angegeben. Man versteht darunter den mehrmaligen
raschen Wedhsel zwischen einer Hauptnote und ihrem
oberen Nadibarton, wobei fiir gewdhnlich der ganze
Wert der Hauptnote in der Verzierung aufgeht, Ent-
sprechend der Vorzeichnung wird je nachdem mit der
kleinen oder groBen Sekunde getrillert, niemals aber mit
der libermiiBigen. Nicht die Raschheit der Fingerschiige
ist dabei das wesentliche, sondern die rhythmische und
intonationsmiBige Exaktheit.

Ob ein Triller rascher oder langsamer ausgefiihrt werden
soll, hdngt auch wesentlich vom Charakter des zu spielen-
den Stiickes ab, desgleichen von der Tonhohe, Auf der
hoheren E-Saite trillert der Geiger instinktiv rascher,
als auf den tieferen Saiten.

Jedet Triller bedarf der zweifachen Uberlegung: Mit wel-
chem Ton soll er beginnen, wie soller aufhéren?
Geht man der ersten Frage geschichtlich nach, so findet
man, daB bis zur Wende des 17. zum 18. Jahrhundert

Einige Beispiele fiir solche Ausnahmen:

165 Kreutzer: Etude Nr.18

313

der mit der Hauptnote beginnende Triller die Regel
war.,Cavallieri, Frescobaldi, Pachelbel
schlugen den Triller in dieser Weise” (A, Moser). Von
nun ab aber kommt mehr und mehr der Beginn mit
der Obernote in Gebrauch. Ph. Em.Bach nennt diese
Art die ,regulare” und auch Leopold Mozart, der
sich in seiner Violinschule ansonsten ganz und gar an
die Tartinische Tradition hilt, vertritt diesen Stand-
punkt, Zu dieser veriinderten Auffassung mag wohl
beigetragen haben, daB der Beginn mit der oberen
Note eine gerade Zahl yon Trillerschligen ermiglicht,
wodurch die metristie Einordnung erleichtert wird.
Wihrend nun diese Art bei den Tasteninstrumenten
zur Norm geworden ist und sich bis in die jingste Zeit
hinein erhalten hat, ist die Geigenkunst sehr bald wie-
der zur alten Gepflogenheit zuriickgekehrt. Seit L.Spoh r
beginnen wir den Triller grundsdtzlich mit der
Hauptnote, falls nicht durch eine” Vorshlagsnote
oder auf Grund eines bestimmten Motivverlaufs aus-
driicklich die andere Form verlangt wird.
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167 Mazas: Etudes op.36, Nr.55 £t
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Die folgenden Beispiele aus den Badischen Solosonaten zeigen eindeutig die Gebundenheit des Trillerbeginns
an den melodischen Verlauf. Unscdiwer zu erkennen, wo der Triller mit der Hauptnote {168 a-c), wo mit der

Obernote (168 d-f) beginnen soll.

168 Sonate a Moll
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Nodch deutlicher ist die Sprache bei Tartini (Nr.169). Di

und Schneller nebeneinander vorkommen.

eses Beispiel ist auch noch deshalb interessant, weil Triller

Tartini
4 ; i
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Zur 2.Frage ,Wie soll ein Triller aufhtren?“:

Ublicherweise wird ein Triller mit einem aus zwei Noten bestehenden Nachschlag {Untersekunde - Hauptnote) be-
endet, selbst dann, wenn es nicht ausdriicklich,wie etwa im folgenden Zitat (Beispiel 170), notiert ist.

170. Corelli: La Folia
P Allegretto E-/E\
B —

AN V4

[J)

Vl\?

>

Y )|
| 4 = 1

Ve

2
=

[ 7]
I

TR

&

b of X 1] 1

ey

In der dlteren Musik findet man aber auch hiufig Nachschiige von 3 oder 4 Noten und der sogenannte Padua-
ner Nadischlag hat sogar deren 5.

171- Tartini:Lart de I'archet Locatelfi: Sonate g Moll, 3.Satz  Ebenda 4.Satz

N\ dagi
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Ein Nacsclag von nur ein e r Note ist angebracht: ¥4

1. wenn der verzierten Hauptnote ein Ton von gleicher Hohe folgt.
172. Coretti: Sonate op.5 Nr.6,4.Satz Porpora-Kreisler: Menuett

- Allegro
Adagio 3 4 .
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2. im Sinne einer Vorwegnahme des in der unteren Sekunde folgenden Schluftones
173. Coreti: Sonate op.5 Nr.10, 2,Satz CO:EI{:QL"‘, Folia
a), Allemands , ] s b, af:? e o o
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Haufig werden Nadschidge letzterer Art nicht mittels einer Verzierungsnote angegeben, sondern gleich metrisch

exakt notiert.

174 Corelli: Sonate op.5 Nr.10, 1.Satz

Rameau: Gavotte
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Der Nachschiag fillt weg:

1. Bei allen Pralltrillern (siehe S.316).
2.Wenn die dem Triller anschliefiende Notenfolge bereits nachschlagartigen Charakter hat.

175 Cc;:-ﬂl; 50natc{2—5—1:1: lliﬁ'ﬂi {9,,' Bad:/,}zourree
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Bach: S;nf;te c E\floll 1.Satz 176. Haydn: Konzert G Dur, 3. Satz
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Kreutzer: Etude Nr.16 177 Beethoven: Streichquartett op.130 B Dur, 2.Satz
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3. Wenn die dem Triller folgende Note die untere Sekunde zur Hauptnote ist.
178 Corelli: Sonate op.5 Nr.8, 3.Satz Bach: Konzert E Dur, 3.Satz
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4, Wenn das Motiv selbst den Nachschlag verbietet.

Haydn: Streichquartett op.33,Nr.3
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5. Bei auf-und absteigenden Trillerketten, wo fiir gewGhnlich nur der letzte Triller einen Nachschlag bekommdi.
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chen wird und der Komponist ausdriicklich nad jeder

i in de zert - wie auch in der Orchester-
S L e Note einen Nachschlag verlangt,

literatur gentigend Beispiele, wo diese Regel durchbro-

186 Beethoven: Kreutzer-Sonate Nardini: Konzert A Dur, ‘l.Sutz‘

2 2
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Es gibt aber auch Fille, wo die Nacschlagsfrage vom personlichen Geschmack entschieden Al'lefi;o moderato

wird. Ein bekanntes Beispiel hierfiir ist das Hauptmotiv im 1. Satz der Beethovensdien Vio- S
{insonate 0p.96. Joachim, Marteau wollten es mit- Flesch, Rosé, Kreisler ohne Nachschlag =
gespielt haben. Wer wollte wagen, hier von ,Richtig” oder ,Unrichtig” zu sprechen?

Der Pralltriller. Zwishen der violinistischen daB Pralltriller und Schneller ihm nicht das gleiche waren.
und pianistischen Ausfiihrung besteht hier ein grund- Er bezeichnete ersteren mit &, letzteren mit av, weldhe

satzlicher Unterschied. Die Pianisten fiihren den Prall- Schreibweise in den neueren Ausgaben #lterer Violin-
triller bloB mit einem Wediselschlag aus, spielen ihn  werke heute die allgemein iibliche geworden ist. Der
also als Schneller, wihrend der kultivierte Geiger min- Umstand, daB der Pralltriller eines Strichakzentes be-
destens zwei Schlidge darauf verwendet, ganz so, wie es darf, macht bei Legatofiguren, wo mehrere Triller auf
Leopold Mozart meint, der den Pralltriller einen einen Bogen kommen oftmals Schwierigkeiten. Sie sind
,mehrfach anbeiBenden Schneller” nennt. zu vermeiden, wenn man sich im voraus die zweck-

Audh aus Tartinis Notierung (s.B.169) ist zu entnehmen,  miBige Bogeneinteilung zurechtlegt.

187 Tartini: Sonate g Moll, 2. Satz

ay Allegro con fuoco Ir (P i) 7yl
‘_9|!)-1n |1=|l§ > |£.= 1/#_:\ T II‘II?- T 2
g e P e e e
- i 1 = =
= ] SSewe——ameE S
Tartini: Teufelstrillersonate, 2.Satz Mozart: Konzert D Dur
B Allegro moderato . ) V o
VI p- < ; ooo LR, ~ T a3
gy SEsfaefee BN, L 4, EON e =EERee s EEE
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ﬂ ) 1 Ny 4 { 9 Py P |
”f 2 e f AT A )
Kreutzer: Etude Nr' 22 ViOtti' KOﬂZETt Nr. 22,1.Satz
Moderalo
d) Moderato s e) /s
4 .55; 1 Z i = —Qﬂuﬁ—— -
e S==—ENF Lie===
[3) el el W S
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Spohr: Konzert Nr. 2, 1. Satz N
£) Allegro moderato . Aty . I
i S P £ . Ir = e 5 [

o

Durc Akzentgebung in Wurfbogentechnik bekommen auch an sich langere Noten Pralltriller-Charakter.

188. Mozart: Symphonie concertante
) Presto o r

Hubay: Heyre Kati :
b)u Ia’festa t);-ret_,f_i S (2r 1~ ,27. S e Kreisler:'ll:?mbourin chinois
. fof P el £ of = o0 T °’ Tl V.V n
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Eine Abart des Trillers ist das linkshindige Tremolo

189 Rimsky-Korssakow: Fantaisie de Concert

ay Andante tranquillo J il 2
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Pagamini: Caprice Nr.6

b) Adagio S/N
1
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Bazzini: La Ronde des Lutins o

c uasi Presto //_\' . WX,
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el
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DAS AKKORDSPIEL

Dreistimmige Akkorde lassen sih auf achte ferner auf die zweckmiBige Bogeneinteilung,

zweierlei Art ausfithren: a) durh Zus am- gemdB dem Notenwert und Stirkegrad. Grundsitzlich
menfiligen eines unteren und oberen  gilt, daB die oberen Saiten mehr Druck und dement-
Klangpaares{untere und mittlere, mittlere und sprechend auch eine hohere Kontaktstelle brauden als
obere Saite), b) durch gleichzeitiges An- die unteren. Modifikationen im Tonansatz lassen sich
streichen der 3 Akkordtone. in der Weise erzielen, daB man entweder mit ange-

Zu a): Damit die Teilung nicht auffillt, muB das Wech-  driickt liegendem Bogen oder durch einen Luftstrich
seln der Strichlage so flach als mdglich geschehen. Man  eingeleitet beginnt.

Moderato

07 T U o = £

& 3 4 [l [ | 0 = = 1 T T . 2 [+ [ I - 1 O
4% > § Vel |4 1 4 Il ” | B A ”J 1 o S o 4 | l 'l = ; L 6 ] = H
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190 Fiorillo: Etude 36
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191 Tartini: Konzert G Dur, 1.Satz
* Adllegro festoso

) 2 = | 7 Vi nv Zil
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Zu b): Ganz anders ist die Technik, wenn die Akkordtone  Bodenberiihrung wieder erhebenden Fliegers” heran-
gleichzeitig erklingen sollen. Hier driickt der zieht. Anhand dieses Leitbildes lassen sich auc die
Bogen auf die Mittelsaite und nimmt im Streichen die  extremen Mdglichkeiten veranschaulichen: Das Flug-
beiden Nachbarsaiten mit. Fiir diese Ausfiihrungsart zeug (identisch mit der Bogenhand? kann hart oder
ist der optimale Bogenteil das Froschdrittel, weich auf den Boden kommen, es kann sanft ausrollen
bei rascher Aufeinanderfolge entsprechend verkiirzt. oder abrupt in die Hohe gerissen werden.

In der Regel wird dieses gleichzeitige Anfassen dreier ~ Waihrend des Anstreichens verschiebt sich die Kontakt-
Saiten mit einem vorausgehenden und nachfolgenden  stelle etwas mehr zum Steg hin. Ganz besonders aber

Luftstrich verbunden. Die Hand, gesteuert vom Schul-  ist darauf zu achten, daB der Bogen iiber dem gesam-
tergelenk, umsdhreibt eine flache Ellipse, in deren unter-  ten Kurvenverlauf die Stegparallelitit bewahrt und
stem Teil das Haar auf die Saiten trifft. auch zur Dreisaitenebene stets parallel bleibt. Das He-

Dieser Vorgang wird rasch erfaft, wenn man das  ben der Spitze wihrend des Luftstrichs ist der am hiu-
Gleichnis eines ,landenden und sich unmittelbar nach figsten vorkommende Fehler.

WA e e e Lo g 44 2QA ¢



318 Akkordspiel
193, Dont 0p.37,Nr.24

192. Brudy: Konzert g Moll, 1.Satz = Dant op.% :
Allegro moéicrar!_f) 12 M 0o g
oy £ £ 202 e A Peecer e =
gie ot tet EptsiEs e | Eeemie s
0 ﬁc;u V| 7 G 2 = h;‘ Vi &
. 1 dint J2 195 Tartini-Kreisler: Variationen iiber ein Thema
194- Rovelli: CHPI‘ICE Nr.11 * Allegro ma non troppo VOI“.I COt‘e“i
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196 Pugnani-Kreisler: Allegro
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197 Bériot: Konzert Nr.1

* Allegro moderalo
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198 Brahms: Konzert, 1.Satz
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Bei Akkordfolgen von energisdiem, doch nicht zu rende Luftstrich kurvenartig verliuft. Bei
raschem Charakter dndert sich die Technik insofern, dieser Ausfiihrungsart heben sich mithin 3 Phasen ab:
als dem Anstreichen allemal ein Druckakzent  a)Vorausgehender Druck auf 3 Saiten, b) AnreiBen
vorausgehen muB. Von einer Strichkurve kann also  des Akkords unter gleichzeitiger Druckverringerung,

nur insoweit die Rede sein, als der r ii c k f it h- c)rasches Zuriickkehren zur Bogen-Ausgangsstellung.
199 Bruch: Sdiottische Fantas\i/e, 4. Satz Sarasate: Faust-Fantasie
Allegro guerriero o Moderato
5—4) laVe] 1 e e = = b e P =2 2 o & =
Eo—~ = = A~ Hor——is Hi= ]
7 . 1 ’ ] ot SR 188 Y . 1 ) O = - |8 1
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Dont: o0p.35, Nr.i_
C)n Prélude g. £ ;.

b
a

7

Ein interessantes Beispiel bietet das markante The-  mit Druckakzent, die Aufstriche mit Strichkurve zu
ma im 1. Satz des Brahmskonzertes, wo die Abstriche spielen sind.

200 Brahms: Konzert
Allegro non trgppo

L)
i
R
Ji:lr‘Th
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S o | T e

Endlich sei noh erwihnt, daB gleichzeitiges An- Dreisaiten~Martelé) is i

; ; = t dort am Platz, & kurze
strg:dxendvonB3 Saiten in AUE"I und Abstrihfolge  Akkorde im raschen Tempo folr;en.alfl ‘;::)r Si{am:xzu
auch in der Bogenmitte moglich ist. musik finden sich viel
Dieser durchwegs liegende Strich (gewissermaBen ein geiic ehsotdie Siellen

201 Haydn: Streichquartett op.64 Nr.6, 4.Satz

Presto Haydn:streidlquartett op.74 Nr.1,1.Satz
a) E v Fﬁ i;l\ /F ;P-\ b) Allegro moderato F- z
A7 "Pf i s E % - gm :

A
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Akkordspiel 319
2()2,. Beethoven: Streichquartett op.59 Nr.1, 4.5atz
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Beethoven: Streichquartett op,18 Nr.4, 1.Satz
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Hatte bei den zuletzt angefiihrten 4 Zitaten der liegende Verbreiterung kann nur durch pausenlos an-
Strich den Charakter eines Dreisaiten-Martelé, so  einandergereihte Striche und zunehmende Bogenaus-
gibt es auch Fille, wo er sich mehr dem Détaché  gabe hervorgebracht werden.

nihert, wie in Beispiel 203. Die hier im Ausdruck

203 Haydn: Streichquartett 0p.33 Nr.2, 1.Satz

Allegro moderalo

: 3 o
pe—pfEoepFee C £ ¢

]

iz

Ganz und gar auf Détaché angewiesen sind Akkordfolgen in raschestem Tempo.

204{ Sarasate: Jota Navarra Paganinis Capsice Ne.24 ol

a) Al/egro h b, b) Quast presto 2
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S energico
Vieuxtemps: Konzert d Moll, 4.Satz
Allegro Vieuxtemps: Morceau de Salon o0p.22, Nr.1
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Vierstimmige Akkorde lassen sich auf der Geige nur mittels Bre- _f g o . L
chung darsteflen. Doch kann dies auf mehrfache Weise geschehen. Man kann {feyC——F—1 ===
den Akkord in zwei gleichwertige Klangpaare zerlegen oder ihn so ausfiih- = = ;—F

ren, daB der untere oder der obere Teil das Ubergewicht bekommt.

Alle diese Formen miissen bewuBt geiibt werden, zu-  Intonation sichergestelit sein.
-erst auf leichtesten Griffen, spiter auf wechselnden  Hinsidhtlich Druck, Bogenausgabe und Kontaktstelle gilt
Akkordfolgen. Selbstredend muB immer zuvor die  das gleiche,wie bei der Brechung dreistimmiger Akkorde.

205.

Moderato V 3 David
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320
Drei- und vierstimmige Akkorde in einer geschlossenen Komposition.
Bériot
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DAS PIZZICATO

Das Pizzicato muB genau so geiibt werden wie andere
tecanische Zweige und zwar gleichermaBen das rechts-
wie linkshdndige. Letzteres ist heute nicht mehr auf die
virtuose Literatur beschrinkt, sondern wird auch im
Ordiester verlangt.

Zum Uben des rechtshindigen Pizzicato
konnen alle in unserer Schule fiir mittelschnelles Dé-
taché oder Martelé bestimmten Ubungen herangezogen

209. Kayser: Etude Nr. 10

werden, zum Uben der Pizzicatoschlidge alle im vor-
hergehenden Kapitel notierten drei- oder vierstimmi-
gen Akkordgriffe.

Anhand des folgenden Beispiels seien verschiedene
Ubungsarten aufgezeigt. Als allgemeine Regel gelte,
daB das Zupfen der Saite {iber dem Griffbrett ge-
schieht, etwa 10 bis 12 cm vom Steg entfernt.

Allegro ma non fanto 1 1 02
'Io ? = T ; T l 1] “J J
. » = > o} —— & s e
=< | =]
v e % - ™ @

flbungsarten
\ ~ Zmz m

9 AN L g e e IR e,
{os 1 1 —= a——fl —
P T 1 A7 i 11
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L ¥ zZ z z z R

a) mit dem Zeigefinger zupfen (z)
b) abwediselnd mit Mittel- und Zeigefinger zupfen (mu.z)
c) in Akkordschligen

Bei a und b wird die innere Daumenspitze an das

Edition Peters

Griffbrettende (rechte Ecke) angelegt. Der Bogen ist
dabei in der vollen Hand, das Haarband gesichts-
wirts gerichtet,

116941
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terstiitzung des Greiffingers. Die kurzen Tonwerte ver-

Pizzikierte Noten bediirfen, um gut zu kiingen, der Un-
langen stirkeren Druck und intensives Vibrato.

haben. Angeschlagen wird mit dem seitlichen Teil des
vorgestreckten Mittelfingers.

to

1zzica
S

P

men~Anstreichen dreier Saiten (Punkt b) beschrieben

ist mithin die gleiche Bewegung, die wir beim Zusam-
210. J = 96-100

Zu ¢); Bei Akkordschliigen wird der Daumen nicht fixiert,
Die Hand, gefithrt vom Oberarm, umschreibt eine flache
Eflipse und trifft im Abwiirtsschwung die Saiten.
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322 Pizzicato

Pizzicato in beiden Stimmen
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Pizzicato

Lingere Akkordfolgen von melodiéser Selbstindig-
keit werden audh mancmal in Gitarrehaltung pizzi-
kiert. {Das Pizz. {ibernimmt der Daumen) In dieser

212 Schumann

Leise, einfach

: Sonate op.121

1 0

323

Weise spielte z.B. Carl Flesch den 3. Satz der 2. Schu-

mannsonate, wobei er den Bogen aufs Pult legte.
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Akkordschlige, die mit col-arco-Spiel un.
termischt sind, werden -ohne da der Bogen-

Mendelssohn: Konzert, 3.Satz
Allegromolto vivace

4

»
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EEE=ERE=
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griff aufgegeben wird- mit dem vorgestreckten Mittel-
finger pizzikiert.

a) F pizz. arco pizz,
_‘.0 gu#ﬁ' n I T é i
1 < - ) I LS
RESSSSEIEE e ===t~ =
o) = [ ¥ =] — =13 >
f"—-q/ w’ q ‘;V w' q
Wieniawski: Mazurka
Allegretto
pizz.arco pizz P arco
N, i i : arc e i . 4 . >
by n y v p1>z_z = ar'cov p1>zz, >/a_1_-co pizz. > 1"0 - - 2 pizz. /ir.'co pizz. >/‘_x_{'co pizz. - 4
Spinte g o - s
5 - =
1 = ! 0
ry) #
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Tor Aulin: Gavotte

Vivace _ .., pizZ.,.c0 Pizz. segue

Beim linkshidndigen Pizzikieren
passiert es leicht, daB der zupfende Finger die cbere
Nadbarsaite mitnimmt. Dem kann man vorbeugen,
wenn man sich angew6hnt, in aufwirts gerichteter
Kurve zu zupfen. Dadurch wird auch das Aufschla-~
gen der Saite am Griffbrett vermieden,

Die mit dem 4. Finger zu greifenden TGne kdnnen
begreifficherweise linkshindig nicht pizzikiert werden.
Hiér muB die rechte Hand aushelfen. In gemidBigtem
Tempo iibernimmt sie der Zeigefinger, im raschen

Voriibungen:
a) fiir die linke Hand alfein (auf allen Saiten zu tuben)
mit dem 1. Finger mit dem 2. Finger

m

c?
e s il 0o s
S ? 3 7 T VW AW A bl

der Bogen. Durd kurzes Aufschlagen an der Spitze
erreicht man hier eine, dem Zupfton dhnliche Klang-
wirkung. Die peitschende Bewegung kann aussdlief-
lih im Auf- oder Abstrich oder auch abwechselnd
ausgefithrt werden. Da es sich nur um punktweises
Beriihren handelt, ist das eine genauso leicht wie das
andere. Der Aufschlag geschieht mittels Unterarmrol-
lung (siehe gepeitschter Strich S. 47 im Lehrerheft),
wobei der Bogengriff etwas fester genommen wird.

it dem 3. Finger mit dem 4. Finger

fay € == : — ===t=—c=————
Y3 3 F 97 FEFERE I gy divid wivitasiiiesa

P AR AP ar ++ ++++ +4+ ++T +++FT 4+ + + F + +
b) fiir die linke Hand in Verbindung mit dem Bogen

1 . o g
e 7 e i 7
W _Jll. } = et "_{_‘i-l.*_ i I jl 1 =]
= s e L =
TS e + e G T
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324 Pizzicato

213 Sarasate: Zigeunerweisen*”

a) Allegra.mu"o vivace = S v r 2 e = il
pnd, b 4 2 e, et e 0 e ]
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Paganini: Caprice Nr.24 ¥

Quasi Presto >
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Verbindung von rechts-und linkshiindigem Pizzicato

214 Sarasate: Spanischer Tanz, Malaguéna

Andantino S aT COom v . _,arco pizz. izz. pizz.

ke pizz.\/— Ppizz. pizz.[, 2™\ pizz., g L.._ P
““9‘#&2‘!_1"—"5_\/%—1“*\—\/#——’"7? b‘.l‘ £-r—h bf- i M"ﬁ'ﬂ_g%‘h_#—'_ﬁ\'_} E ]‘““ﬁ"'ﬁ—
oo (e b | SSSSETESSTs
O + + p + + ¥ A T A S R T o S i 7

Pizzicati der linken Hand als Begleitstimme . zu einer dieser ungewohnten Tecnik ein vorziigliches Diszipli~
gleichzeitig vom Bogen ausgefithrten Melodie haben nierungsmittel, Man hiite sich aber, des Guten zu viel
zwar kiinstlerisch geringen Wert. Doch ist das Uben  zu tun.
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DAS FLAGEOLETTSPIEL *»
~Flageoletténe kommen zustande, wenn die Saite nicht leicht beriihrt. Auf diese Weise kdnnen wir die Saite

als Ganzes schwingt, sondern sich in mehrere schwin-
gende Teile von gleicher Linge zerlegt”(Trendelenburg).
Dieser Vorgang tritt ein, wenn man die angestrichene
Saite an einem Knotenpunkt der Teilschwingungen

#) MIt Genehmigung des Verlages Breltkopf G Hartel, Leipzig
=9Wer sich mit allin Problemen dieses umfané

geolettdne” von Henryk Heller {Edition Simrock,1925) auf, 5 i i
«#Uber Saitenshwingungen” von O, K rigar-Men z'el u.md:m pesessal bR yislidy e

schon ofters zitierten Werk ,,Die natiirlichen Grundlagen der Ka

in schwingende Hilften, Drittel, Viertel, Fiinftel usw.
zerlegen und haben es so in der Hand Flageoletts
verschiedener Tonhéhe hervorzubringen.

reichen Themas praktisch auseinandersetzen will, sei auf das 7-bandige Spezialwerk yDie Lehre der Fla-

her Hinsidit findet man Aufsthluf in der Abhandlung
A.Raps (_Al:malen der Physik und Chemie,1891), wie auch beiW. Trendelenbu rg,in seinem
nst des Streichinstrumentspicls (Verlag Julius Springer, Berlin 1925).
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Wir sprechen von natiirlichen Flageoletts, wenn
die gesamte Saitenlinge zwisden Sattel und
Steg,von kiinstlichen, wenn die durch einen fest-
aufgesetzten Finger (dem kiinstlichen Sattel) ve r-
Die

natiirlichen Flageoletts:

Um die Ubersicht zu erleichtern, beschrinken wir uns
reich der G-Saite liegenden Naturflageoletts, Die
hand des Schemas selbst suchen und notieren,

Derbei Halbteilun g sich ergebende Flageoletton is¢

das eingestrichene g, also die einfache Oktave
zur Leersaite.

Bei Dreiteilun g der Saite erhalten wir auf bei-
den Teilpunkten die Duo de zime (Quinte zur
Leersaite in der hoheren Oktave), also das zwe i-
gestrichene d.

Bei Vierteilun g ergibt sich an der Stelle,wo der
fest aufgesetzte Finger in der 1.Lage das eingestri-
chene ¢ greift, desgleichen in der Mitte der oberen
Saitenhilifte ein Flageolett, das der doppelten
Oktave der Leersaite entspricht, mithin das zwe i-
gestrichene g.

Bei Fiinfteifung erklingt auf afle n 4 Teil-
punkten die um zwei Oktaven hohere grofie
Terz zur Leersaite, das zweigestrichene A.

Bei Sechsteilung erhilt man am untersten und
obersten Teilpunkt die zwei Oktaven hoher
stehende Quinte zur Leersaite,das dreige-
strichene d Der Kleinterzgriff, der hier in der
1. Lage in Rede steht, muB um etwa einen Viertelton
"héher gegriffen werden als bei fest aufgesetztem Finger.

Von der Siebenteilung und Achtteilung
kommen praktisch nur die Flageolettone in Frage,
deren Greifpunkte zwischen Griffbrettende und Steg
liegen. Bei ersterer kommt die Septime, das
‘dreigestrichene f, bei letzterer die Oktave,
das dreigestrichene g zum Vorsdein.

kiirzte Saitenlinge zur Teilung kommt.
Bezeichnet werden Flageoletts durch ein auf die Spitze
gestelltes Quadrat, an Stelle des gewohnten runden
Notenkopfes <d».

bei der folgenden Darstellung ausschlieBlich auf die im Be-
auf den anderen Saiten vorkommenden soll der Sdiiler an-

Zweiteilung
Kiang
Saite }
Griff

Dreiteilung
Klang ——
Saite }
Griff % ———

Vierteilung p.
Klang 5
Saite + !

Griff

He 4

Finfteilung £ e £
Klang :
Saite + f f

Griff

L

Hip 4

f

3

Sechsteilung [ﬁ
Klang l
Saite : .

Griff

e

-+
-+

r"“m +4

Nodh besseren Einblick in dieses Naturphinomen gewinnt man, wenn man die Obertonreihe des Leersaiten-

klangs mit in Betracitung zieht.

Sie fautet fiir das kleine g (den Klang der leeren G-Saite) bis zum 10. Oberton:

<
a o S
Pyt e e e e e
0 o e —
P A £»
¥ 4% et
| Fam e
A\ P4 et
Y R
O
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Wir sehen, daB simtliche aus den Teilscawingungen
der G-Saite abgeleiteten, in der vorstehenden Tabelle
angefihrten Tone in der Obertonreihe enthalten sind.

41694 f



326 Flageolettspiel

Setzen wir die Untersuchung fort, indem wir von, der
gewonnenen Erfahrung Ausgang nehmen, daB -mit
einer einzigen Ausnahme, nimlich bei der Halbteilung-
der gleiche Ton an mehreren Punkten der Saite

ﬁ(& E

gegriffen werden kann, so kommen wir zu dem interessan-
ten, nicht allgemein bekannten Ergebnis, daB sich von
der Saitenmitte aus die Obertonreihe sowohl
nach oben, wie nach unten spielen ldBt,

2 )

i

1

1

<l

0 e £
} 1

-l

EEE

S

s

D)

Dieser Umstand ist keineswegs von blof theoretischer
Bedeutung. Wer sich diese GesetzmiBigkeit vor Augen
hilt, wird in zweifacher Hinsicht pra ktischen
Nutzen daraus ziehen. Nicht nur, daB er es damit in
die Hand bekommt, sich immer den jeweils am giinstig-
sten liegenden Flageolettgriff auszusudien, wird ihm
auch eine physikalische Bedingtheit fiir das willige
Ansprechen der Flageoletts offenbar. Im gleichen MaBe
ndmlich wie die Teilungsstrecken kleiner werden, muf}
sich die Bogenangriffstelle mehr und mehr dem Stege
ndhern, also wohlgemerkt auch dann, wenn die
Griffolge sattelwirts geht, =

Da die Flageolett-Notierun g lediglicheine Griff-
anweisung ist, indem sie nur die Greifpunkte,
nicht aber den faktischen Klang angibt, wird sie auch
von vielen rein medanisch gelesen. Man muf daher
im Unterricht sehr wachsam sein und darauf dringen,
daB sich der Schiiler immer bewuBt ist, welche Téne er

spielt. Dazu bedarf es allerdings einiger Ubung, han-
delt es sich doch hier sozusagen um ein zweites No-
tenlernen. Der Lehrer wird daher gut tun, den
gleichen methodischen Weg zu gehen, der sich beim
elementaren Notenlernen so bewihrt hat.

Jedes Flageolett soll immer zuerst gespielt (am Griff-
brett gesucht), dann als Ton benannt und sdlieBlich
aufgeschrieben werden. Nach und nach erweitern wir
die Aufgabe bis zum Musikdiktat Der Lehrer
spielt in langsamem Tempo eine Reihe von Flageoletts,
der Schiiler notiert sie, Auch das umgekehrte Verfahren
ist ratsam: Man legt dem Schiiler eine in normaler
Schrift dargestellte Notenfolge vor und verlangt, daB
er sie in Flageolettschrift tbertrdgt. Dabei soll er
alle Ausfiihrungsarten angeben, die fiir die
einzelnen Flageoletts moglich sind.

Zur Erleichterung des Zuredhtfindens fiihren wir noch
eine 2.Tabelle an, die der Lernende erginzen soll.

G D A E
Klang Ausfithrung
- ] : s
¥ v 1 1]
T ™
= : : ; 2 :
3 I
e &
= e . =
1 4} I # ¢‘

2 £
= £ = § o #:
! =i e L1

== eE=
£ o : S
: GL
)|
b

Der Volistindigkeit halber sei noch erwihnt, daB sich
einige der genannten Naturflageoletts iiberdies in der
Weise hervorbringen lassen, daB man 2 Finger
lose auf die Saite legt. In diesem Fall beriihren wir

nidit, wie sonst, einen Knotenpunkt innerhalb einer be-
stimmten Teilung, sondern deren zwei.

Im praktischen Spiel kommt diese Ausfiihrungsart afler~-
dings nur fiir Oktavenspriinge {s.Beisp. a+b) in Frage.

2 :| by e
i (s

G- Saite f’.; === =1 = é\uf allen vier
o ——f—1 aiten moglich
[ ) I ~——— t P’ bﬁ Ofl1

23 M.W. ist aoch von keiner Seite auf diese GesetzmaBigkeit hingewiesen worden
fige Versagen der Terzflageoletts im Raum der 1.Lage in den meisten Fillen auf

Edition Peters

3 1

,'obgh:ldx.sie in der Flageolett-Tedinik von groBer Bedeutung ist. So ist z.B.das hiu-
eine zu tiefe Kontaktstelle zurfickzufihren,
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Aud schon einige Doppelgriffe lassen sich mit Naturflageofetts spielen.

220 Allegretto
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Die Verbindung von natiirlichen Flageoletts mit fest gegriffenen Ténen

Lingere Folgen von aussclieBlichen Naturflageoletts
sind in unserer Literatur verhiiltnismiBig selten, Umso
hiufiger kommen sie einzeln, eingestreut zwischen
normal gegriffenen Toénen vor, Der Ausfithrende sollte
sich dann stets liberlegen, was damit gemeint ist. Die
Bezeichnung wird das eine Mal auf einen vom Kompo-
nisten ausdriicklich verlangten Klangeffekt hinweisen,
das andere Mal auf eine technische Erwigung, wie z.B.
auf die Absicht, den Lagenumfang zu erweitern oder
eine Intonationsstiitze zu schaffen. Insgesamt aber er-
gibt sich daraus die Frage:

Wie soll ein festgegriffener Ton mit einem natiirlichen
Flageolett, wie —-umgekehrt- ein solches Flageolett mit
einem fest gegriffenen Ton verbunden werden?

Kurz gefaBt wiirde die Antwort fauten: Man kann zum
Flageolett oder von einem solden h6rbar oder unhor-
bar gleiten, und es gibt aud Fille, wo man das Fla-
geolett, bezw. im Abwirtsgang seinen Folgeton frei
einsetzen kann.

Wem wiire aber mit so knapper Angabe gedient, be-
riihrt sie doch mit keinem Wort den eigentlichen Kern-
punkt der Angelegenheit, nimlici:dieVielzahl der
Ausdrucksvarianten, die hier moglich sind.
Allein audh in Hinsicht der technischen Ausfithrung
wiire damit nodh nicht genug gesagt.

Nehmen wir zundchst den Vorgang des Gleitens unter
die Lupe. Er ist ja nicht der gleiche, wie jener, den
der Schiiler in Heft V beim Glissieren zwiscien zwei
fest gegriffenen TGnen kennengelernt hat. Dort war
das Charakteristische: der verminderte Fingerdruck
wihrend des Lagenwechsels und die Riickkehr zu
voller Druckstirke beim Einmiinden in den Zielton.
Hier indessen kann von einer Wiederaufnahme des
Fingerdrucks nicht die Rede sein, weil es ja jetzt
gerade darauf ankommt, den angesteuerten Greif-

punkt in 10 s e r Saitenberihrung zu erreicen.

In Abwirtsverbindung ist aber wiederum das wesent-
liche: unmitte I1bar nach Verlassen des Flageoletts
in Druckfiihlung iiberzugehen. In beiden Fillen
also liegt die Sache anders, als beim Gleiten zwischen
fest gegriffenen Tonen und die Gegenprobe zeigt, daf
es klanglich nicht giinstig ist, die g a n z e Gleitstrecke
mit schwachem Fingerdruck zuriickzulegen. #»
Abstufungsméglichkeiten sind dadurch gegeben, daB
wir nach Belieben rascher oder langsamer gleiten, den
Druckwechsel allmihlich oder pldtzlich vollziehen kén-
nen und mithilfe des Bogens imstande sind, das Glei-
ten mehr oder weniger hdren zu lassen.

Ganz besonderer Art ist die liickenlose Verbindung
eines natiirlidien Flageolettons mit einem fest ge-
griffenen ohne Gleiten. Die Eigenschaft der Natur-
flageoletts weiterzuklingen, auch wenn der Finger nicht
mehr auf der Saite ist, ermoglicht es, den fest zu
greifenden Folgeton frei einzusetzen. Diese Aus-
fiihrungsart ist iberall dort angebracit, wo selbst
die leiseste Andeutung ecines Portamento stérend
wirken wiirde.

Es bedarf keiner Worte, daB der Lernende von alle-
dem wissen und die anzuwendende Tecinik beherr-
schen muB, bevor er aus den anschlieflenden Literatur-
hinweisen Nutzen ziehen kann., Hier kommt es bei
jedem einzelnen Beispiel darauf an, sich in den gege-
benen Stimmungscharakter hineinzuversetzen und die
Darstellung der Flageolettstellen mit der sinngemdBen
Dekiamation in Einklang zu bringen.

Der beigegebene Text bezieht sich selbstverstandlich
nur auf diese. Ist also von einem Portamento die
Rede, so ist immer nur die Verbindung zu oder von
einem Flageolett gemeint.

Die melandiolische Verhaltenheit, welche den beiden ersten Themen innewoht, die schlichte Innigkeit des dritten

vertragen keinerlei Portamento. Schon die zarteste

222 Wieniawski: Legende

Andeutung eines solchen wiirde stérend wirken.

Tschaikowsky: Konzert, 2.Satz
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Weitausholende Spriinge zu Flageoletts sollen in der Regel ohne horbaren Rutscher gespielt werden.
Ernst: Otello-Fantasie
Allegro moderato
223, Saint-Saéns: Rondo capriccioso Vi Ss e -
Dlegedte S AL 1

> Allegro ma no;: troppo D a3 Gg b) 8% HS 5',18",-18" .3 '.E

A = g ; 2 =3 nEsrE s =2 E n gr- o=

W7 T T 7 e | = } i[ G |
: — = —1 e (S — el —

i L=} o = T j"
o 73 ‘J‘;t; r 1‘;‘.; 733 i r [d ?v % e

%) Einer der schinsten Klangeffekte, geradezu geschaffen, g
lich hincinscinellt. Dazu muf er aber knapp zuvor fest driicken.
gibt diesen frischen Klang.

forsches Draufgangertum zu demonstrieren, heruht z.B. darauf, daf der Fingerin das Flageolett form-
Deann gerade der Koptrast zwisden der nicdergehaltencn und pldtzlich Freigegebenen Saite



330 Flageolettspiel
Kayser: Paganini-Studien Nr.9

Moszkowski: Guitarre ; o 3
Allegro comodo 3 & 2 3 4 Fo 2
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Doch gibt es auch Ausnahmen! UnmiBverstindfichzeigt  der ,,Mose_s—Fantasm” von Paga nbl ndi hral{dlt man
Franz Ries in seiner so beliebt gewordenen sich gar nicht erst den Kopf ZLaZsIiccien vl es gen
~Capricciosa” durch Vorschlagsnoten an, daB er auf den meint ist. Das bhtzsdm«iﬂe Gleiten \cricl)n cfiell; dntj(en in
Glissandoeffekt abzielt, im ‘Beispiel von Jakob Dont  die zwblfte th.ge’ u ﬂ.h 6 rbar durdzufithren, ist ein
ist es nicht anders und bei der zitierten Stelle aus Ding der Unmdglichkeit.

Dont: op.35 Nr.15 5 A
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Unbedingt zu meiden sind alle Portamenti, welche  soldhen Fillen gerne Gebraudi von der in der Einfei-
die Einheitlichkeit der melodischen Linie gefihrden  tung zuletzt beschriebenen Ausfithrungsart. Wihrend
wiirden. Diesen Fehler hort man am hédufigsten bei das Flageolett selbstindig weiterklingt, wird der fiir
Abwirtsbindungen, insbesondere wenn Ausgangs- und  den Folgeton bestimmte Finger auf seinen Platz ge-
Endlage weit auseinander liegen. Man macht daher in ° bracht. :

225 Haydn: Streichquartett op.77, Nr.1
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Kayser: Paganini-~ Studien Nr.21
c) Allegretto :cheﬁando —

n Vv ;- 3

Bei der folgenden Stefle aus der Mazas-Etiide Nr.40 wird der Vorgang nodh iiberdies durch minimales Bogen-
abheben und Luft-Saitenwedsel unterstiitzt,

226 Mazas: Etude Nr.40

Andante cantabile
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Unauffillige Tonverbindung ist weiterhin angebracht,
zu erweitern, .

227 Grieg: Sonate ¢ Moll, 1,5atz

wo Flageoletts dazu dienen,den Bereich des Einsaitenspiels

Brahms: Klavier-Trio C Dur, 3.Satz

a) Allegro mollo ed appassionato A by
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Zur Bildung des Geschmacks sind Perioden anregend, wo innerhalb weniger Takte sowohl hiorbare wie unhdr-
bare Tonverbindungen angemessen sind.

228 Nardini: Konzert e Moll, 3.5atz
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Zu f): Nach der Geschmacksregel, daB einem Portamento nicht unmittelbar ein zweites folgen darf, muB ein nochmaliger

Rutscher in der zweiten Takthilfte vermieden werden.
Grazitses Gleiten, Betonung des Flageolettons entsprechen dem tinzerischen Charakter der beiden ndchsten Themen,
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Bei aufwirtsstiirmenden passageartigen Figuren, die in
einen Flageoletton miinden, erzielt man einen optimalen
Klangeffekt, wenn man den Finger in die Gipfelnote

231, Ries: La Capricciosa
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Moderaio g

Flageolettspiel

formlich hineinschnellen ldft. Dazu ist es notig,
daB er knapp zuvor fest auf die Saite driickt,

Vieuxtemps: Ballade und Polonaise
Allegro
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Die kiinstlichen Flageoletts

Sie werden in der Weise hervorgebracht, daB ein un-
tere.r Finger (der 1, oder 2.) einen Ton fest greift, wih-
rend gleichzeitig ein o b e r e r Finger (der 3.oder 4.)
in einem bestimmten Abstand davon, die Saite leicht
beriihrt. In dieser Art fassen sich Ter z-, Quart-,
Quint~-und Oktavflageoletts herstellen.
Physikalisch betrachtet, handelt es sich also um das
gleiche Prinzip, wie es sich beim Zustandekommen
natiirlicher Flageoletts gezeigt hat, mit dem einzigen
Unterschied, daB sich die Teifungen auf verinderficher
Saitenldnge abspielen. Ganz anders aber ist der prak-
tische Nutzen., Wir kSnnen mithilfe des nach Belieben
verriickbaren Standfingers eine weit gréBere Anzahi
von Flageofetts ausfiihren; man kann sie durch Vibrato
beleben, und ihre Lesart ist viel einfacher.

Die Schreibweise fiir kiinstliche Flageoletts ist: Die
Stelle, auf die der festgreifende Finger zu setzen ist,
wird in normaler Notenschrift, der Platz fiir den, die
Saite lose berithrenden, durch ein auf die Spitze ge~
stelites Quadrat angegeben.

Beim Uben muB man sich klar dariiber sein, daB das
Entsdeidende vom unteren Finger ausgeht. Afls, kiinst-
licher Sattel” bestimmt er die schwingende Saitenldnge

und nur dann, wenn er intonationsmiBig exakt greift
und mit der nétigen Festigkeit, kommt ein rein kiin-
gendes Flageolett zustande. Voriibungen in der
Art, wie wir sie der folgenden Flageofettskala vor-
ausgehen lassen (Nr.232) sind daher -entsprechend ab-
gewandelt- bei allen Flageolettstudien ratsam.

Hiufig ist auch der Bo ge n Ursache des MiBlingens.
Man muB in erster Linie darauf bedact sein, die rich-
tige Kontaktstelle zu treffen, woriiber niheres auf
S.326 gesagt ist. Wo halbwegs méglich, sind leicht ab-
gesetzte Schwungstriche anzuwenden, bei raschen Fol-
gen im unteren Bogendrittel.

Flageoletts sprechen nicht auf affen Geigen gleich gut
an, der Unterschied ist besonders merklich bei Terz-
flageoletts. Wenn sich das Versagen auch in vielen
Fillen auf mangelhafte Saiten oder abgenutztes Bo-
genhaar zuriickfiihren 14Bt, so ist doch unverkenn-
bar, daB manches Instrument selbst eine gewisse Spro-
digkeit zeigt. Es hat den Anschein, als miiBte eine jede
Geige fiir Flageoletts eigens aus gespielt werden.
Da dies aber identisch ist mit einem Willigmachen der
Oberténe, kommen regelméBige Flageolettstudien auch
ganz allgemein dem Instrument zugute.

Beim Quartflageolett (entsprechend der Vierteilung der Saite) erklingt die doppelte Oktave der fest

gegriffenen Note.

232 G Dur-Tonleiter und Dreiklang (in gleicher Weise D~ und A Dur auf den héheren Saiten spielen),
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%) Im langsamen Tempo d: 72, Shwungstriche mit g.B.
Saiten zu dbertragen.
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Beim Quintflageolett {entsprechend der Dreiteilung der Saite) erklingt die Quinte der fest gegriffenen
Note in der héheren Oktave.

2’33 D Dur-Tonleiter und Dreiklang (in gleicher Weise A-und E Dur auf den héheren Saiten spielen).
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Terzflageoletts lassen sich sowohl mit groBen wie auch mit kleinen Terzgriffen ausfiihren, entsprechend
der Finf- oder Sechsteilung der Saite. Im ersteren Fall erklingt die um 2 Oktaven hohere grofe Terz zur fest ge-
griffenen Note, im letzteren die um 2 Oktaven hohere Quinte.*

234. Chromatische Folge (auf allen Saiten zu iiben, auch mit Kleinterzgriff)
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Mischung von fest gegriffenen Ténen, natiirlichen und kinstlihen Flageoletts
Die Skalen, die wir hier voranstellen, sind ein vorziigliches Mittel, sich im , Flageolettdenken zu {iben.
(Auch die dazugehdrenden Dreiklange spielen.)
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%) Das Ansprecien von Terzflageoletts hingt ganz wesentlich vom Heraasfinden der richtigen Bogenangriffsstelle ab. Hierliber nachzulesen S.326.
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236 Morgen kommt...
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Edition Peters e e



Flageolettspiel

Seling: Kadenz zu Mozarts Adelai
) " Andante elaiden-Konzert, 2.Satz

Passagenausmindung in Flageoletts
237 Wieniawski: Souvenir de Moscou
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Doppelgriffe von Flageolettklang lassen sich hervorbringen:
1. Durch Kombination eines Naturflageoletts mit einem fest gegriffenen Ton.

2. Mittels zweier Naturflageoletts.

3. Durch Zusammenfiigen eines natiirlichen und eines kiinstlichen Flageoletts.

4. Mittels zweier kiinstlichen Flageoletts.
Ubertragen wir, gemdB der Angabe des Komponisten
fetts, so finden wir alle genannten Arten vertreten.

die ersten 5 Takte des folgenden Themas in Doppelffageo-

Diese Griffolge auszufiihren, ist kein besonderes
Kunststiick. Wer sich mit Einzelnflageofetts vertraut
gemacht hat, wird sie nac kurzer Ubung zuwege
bringen. Nur geht es leider nicht bei alfen Doppel-
flageoletts so harmlos zu. Setzen wir das Thema fort,
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so stofen wir bereits beim 3.Doppelflageolett auf ei-
nen recht unangenehmen Griff, der selbst einer grofen
Hand zu schaffen madht, fiir eine kleine aber ein Ding
der Unmaoglichkeit ist.

Indessen gibt es noch weit schwierigere Griffe und so

kann man ruhig sagen: Die Technik der Doppelfla-
geoletts ist nicht jedermann zuginglid, denn es ist
vergebliche Liebesmiih und nicht ohne Gefahr, etwas
erzwingen zu wollen, wozu die anatomischen Voraus -
setzungen fehlen. Wer also keine groBe Hand hat, muB
sich mit dieser Schiuffolgerung abfinden.

Der Studierende, dem soldher Verzidt schwer fallt,
mag sich damit trosten, daB es eine Menge groBer Geiger
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2 2 3
gibt und gegeben hat, die sich mit diesem an sich un-

wichtigen, aber unendlich viel Zeit fordernden techni-
schen Nebenzweig gar nicht erst beschiftigt haben.

Es liegt daher auch nidt in unserer Pianung, ihn
methodisch auszubauen. Wer sich eingehend damit be-
fassen will, sei auf das bereits erwihnte Spezialwerk
_Die Lehre der FlageolettGne®von Henryk Heller
(Edition Simrock) verwiesen.
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Eine gewisse Verwandtschaft mit den Flageoletts haben
das flautato und sul ponticello.

Diese beiden eigentiimlichen Klangeffekte gru:}den auf
der Erscheinung der ,schlechten Anspradw”,'dlc, sonst
verpint, hier gerade beabsichtigt ist: Wir wissen, (]:’lﬁ
man am weichen Saitenteil ohne Druck und mit viel
Bogen, am harten Saitenteil wiederum mit Druclf und ge-~
ringer Strichgesdiwindigkeit streichen muB, um eine klare
Ansprache zu erzielen. Madt man das umgekehx:.t, dann
schligt der Ton um, d.h. der Grundton tritt zuriick und
es mischen sich unregelmiBige Obertone ein.

Als flautato bezeichnet man die Klangwirkung,
die zustandekommt, wenn man im normalen Fingersatz
lose greift und dazu kurze, mittelrasche Striche in Griff-
brettndhe tatigt.

Kennzeichnend fiir das flautat o ist das Umschlagen in
die Oktave, d.h. es tiberwiegt der 1. Oberton gegeniiber
der Grundtonschwingung. Der Flautatoton klingt etwas
verschleiert, soll aber frei von Nebengerdusdien sein.
Das sul ponticello durch rasdie, drucklose Striche
in duflerster Stegnahe ausgefiihrt, hat einen anderen

239 Schumann: Klavier-Trio d Moll, 1.Satz
a) flautato ¢nach Fleschs Auffassung)

Flageolettspiel

Klangcharakter. Hier treten hohere, zum Teil audh un-
harmonische Obertdne in Erscheinung und so gehéren
Nebengeriusche mit zu seiner Eigenart.

Hiufig trifft man auf die Meinung, daB diese Strich-
manier von Paganini herrihre, sie reicht aber viel wei-
ter zurtick. Man kann ohne weiteres annehmen, daB das
in der Friihzeit des Virtuosentums so beliebt gewesene
Imitieren von Tierstimmen, wie man es z.B. im ,Hortu-
{fus Chelicus “ von Joh.Jacob Walther findet, in der Haupt-
sache auf diesem Effekt beruhte. Faktisch aber wurde
er erst durch Paganini allgemein bekannt und kam dann
auch in der seriosen Tonkunst zur Anwendung. Beet-
hoven verwendet ihn in seinem Streichquartett op.131,
Auber in seiner Oper ,Die Stumme von Portici# und
andere folgten nach. Von geradezu ddmonischer Bild-
kraft sind die Sul-ponticello-Stellen im 1. Streichquar-
tett von Janacek.

C. Flesch weist darauf hin, daB mance Komponisten sul pon-
ticello sdireiben, obgleich ihnen der Klang des flautato
vorschwebt. Der kultivierte Geiger wird also in Zweifelsfillen
selbst entscheiden miissen, weldhe Klangwirkung gemeint ist.*)

Paganini: Moise
b? sul ponticello
Tempo alla Marcia
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DIE STRICHARTEN

in Hinblick auf ihre Ausdrucksbedingtheit dargestellt (siche Lehrerheft S.39)

Der Niditfachkundige, der einem Geiger Lob spenden
will, gebraucht dabei mit Vorliebe die Redensart:,Er
hat einen guten Strich” Der Kritik des Fachkundigen
hdlt diese Formulierung nicht stand, und dennodh ist
sie in gewissem Sinn aufschluBreich. Sie zeigt uns
ndmlich, daB es in erster Linie die Handhabung
des Bogens ist, die auf den Zuhdrer wirkt. Und es
ist nicht allein der klangliche Eindruck, der sich hier
geltend madit; auch die suggestive Bewegungssprache
hat ihren Anteil daran. Denn nirgends tritt die Um-
setzung musikaliscien Empfindens in Muskelspiel so
deutlich in Erscheinung, wie in der Bogenfiihrung.

Betrachtet man unter diesem Gesichtswinkel die Strjdh.
arten, so wird ersihtlich, daB sie weit mehr sind als
neutrale technische Formeln, die man nach Belieben
auf irgendein Motiv pfropfen kann. Jeder unserer
Hauptstricharten ist ein ganz bestimmter Gefiihlswert
zugemessen, jede ist als Klangerzeuger und Gebirde

von eigener Bildkraft. Eine Strichart steht daher nur
dort auf ihrem sinngemiBen Platz, wo ihr Bigencha-
rakter mit der kompositorischen Aussage voll iiber-
einstimmt.

Im folgenden solf fiir jede einzelne Strichart an einer
Fiille von Literaturzitaten aufgezeigt werden, wo eine
solche Homogenitit besteht.

Damit ist auch gesagt, was dieser Abschnitt bezweckt:
Es soll das musikalische Sprachgefihl
fir die richtige Verwendung der Stricharten gescharft
werden. Ganz und gar wiirde es unserem Wunsde ent-
sprecien, wenn sich der Studierende von den gegebe-
nen Kostproben anregen lieBe, das eine oder andere
Stiick, dem sie entnommen sind, afs geschlossene Kom-
position durchzunehmen.

Hinsicitlich der technischen Ausfiihrung ist im Lehrer-
heft ¢S.39-48) wie auch im vorhergehenden praktischen
Ubungsteil alles Nétige gesagt.

I. Die liegenden Striche (siehe Lehrerheft S.39)

24:0 a) als gesponnener Ton
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Der Ganzbogenstrich

i > :
A tg; L9 3 1 /—_= ! T A/—_l_:\\fu T |3 e
e B —to——te—p ’ e =
o P :;-— 1 |!‘_‘_=| | @ ] | imuu #FIG
5 ———= i L
Chausson: Poéme == =
b)n Lento e misterioso
= |B - s T 3 T Sy 1 i 3
A ——F ] I F—T—¢ 1 ! 41,1:5-‘ A 3
N m o === e e
Ve B
v zr = > o g e} I ! i P& =i ==
mf T e P D G S~———

) ﬁbrig:m schreiben auch mandie Komponisten , flautato”, wihrend sie in Wirklidkeit Flageolettone meinen,
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241, b) als breiter singender Strich
Fiorillo: Etude Nr.14
Adagio J]nEH
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2472. ¢) als Schwungstrich
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243. a) der breite Détaché Der Détaché

Mazas: op.36, Nr.4
a) Allegro moderato
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Kreutzer: Etude Nr. 5
b Allegro moderato
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244. b) die mittelrasche Zwischenform **
Mazas op.36, Nr.5 Kreutzer: Etude Nr.12
A’ llegro non troppo 2 p) Allegro moderato 1
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246 Bach: Doppelkonzert, 1.Satz
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250 Mendelssohn: Konzert, 1.Satz
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#) In gleicher Strichart: Kayser, Etude Nr,19
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251 Franck: Sonate A Dur, 2.5atz

Allegro, quasi presto
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d) Détaché im Wechsel mit gebundenen Noten
254 Kayser: Etude Nr.26
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Der Paganini-Strich

Stricharten

Das Typiscie und gleichzeitig Irritierende dieser Strichart ist die Ubertragung einer Triolen-Artikulierung auf

Vierton-Gruppen.
257. Paganini: Moise
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Der Charakter des Détaché bleibt auch erhalten, wenn in ununterbrodiener Folge zwei Noten gebunden sind.
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Audh der gebundene Saitenwedhsel bei Zweiton-Gruppen behilt Détaché-Ch
262 Haydn: Streichquartett op.50 Nr.6,4.5atz
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842

Rode: Konzert Nr.7, 3.Satz
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265. Sibelius: Konzert op.47, 3.Satz
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Das Siciliano-Motiv ¥
269 Badh: Arie aus der Matthiius-Passion

Larghetto

270 Prancoeur-K reisler: Siciliano
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Bériot: Konzertetiide Nr. 15
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1/3 fiir das letzte Adhtel, wenig Bogen fir das Sechzehatel.

%) Man halte sich an die folgende Bogencinteilung: 2/3 Strichldnge fiir das punktierte Aditel,
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273. Viotti: Konzert Nr.22, 3. Saiz
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Gehaltene Noten mit begleitender Stimme
278 Corelli~-Léonard: La Folia
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279 Fiorillo: Etude Nr.32
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Bériot: Konzertetiide Nr.11
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Der Dudelsackeffekt

Er erfordert einen geschickten Ausgleich zwiscen tieferen Saite das beste abzugewinnen. Im allgemei-
den beiden auseinanderliegenden Kontaktstellen. Man nen gilt: Stegnahe Konta}ststelle, lang_samer Strich, et-
stelle immer zuerst das Klangoptimum der melodie- was weniger Druck auf die untere Saite.

tragenden Saite her und versuche von hier aus der
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*) Mit Genchmigung des Verlages Breltkopf & Hértel, Leipzig
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Portato
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2 Dvorak: Humoreske

Poco lento e grazioso
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287 Corelli-Léonard: La Polia
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*) Mit Genehmigung der Universal Edition, Wien w2) Im Original von hicr ab Sprungarpsggicn
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Bariolage- Figuren im Détaché und Legato
Unter , Bariolage {wortlich; Buntmalerei) versteht man
tiber mehrere Takte gehende Dreisaiten-Arpeggien, bei
denen die hoheren Tone nicht auf den ihnen pormaler-
weise zukommenden, sondern auf den tieferen Saiten

sie war die bogentechnische Bravour ihrer Zeit,

Im dritten Beispiel sehen wir die Figur erweitert,
Fiorillo liBt die obere Saite nicht nur leer, son-
dern auch mit gegriffenen Ténen in Aktion treten. Da
gegriffen werden, wihrend die jeweils hGchste Saite nur jedoch der Leersaitenklang dominiert und orgelpunkt-
als Leersaitenklang in Erscheinung tritt und durdh re- artigen Charakter hat, handelt es sich ebenfalfs um
gelmiiBige Wiederkehr orgelpunktartig wirkt, Die alten eine Bariolage.

Meister hatten fiir die Bariolage cine groBe Vorliebe,

291 Bach-David: Sonate e Moll, 1.Satz

Allegro
s 1
o Lol B IS el e e W e

Das \:o;':tehende Beispiel wirkt nodh besser, wenn der Lehrer das eingestrichene e als liegende BaBstimme da-
zu spielt. ‘

Badh: Partita E Dur

b Preludio oK e 5

dim. poco a paco

Bach: Konzert a Moll, 3.Satz

Allegro assai
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292 Riorillo: Etude Nr.20
Moderato e &
3_ o2V 5:\0 Z\o 3 0.2Yo 3 o0 0 0 0 0__ 3 03
Al e et P e e e Ceu LELP P (PP e Pie [elp e T
o—C e e e e R R NSRRI —ﬂ
o D1 B tem =
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Der Martelé
(bezeichnet durch Punkte oder Nadeln: p oder #). teléstrich iibertragen. In den folgenden Beispielen wei-
Das treffliche Leitbild, das J. Joachim fiir die Abstu-  sen die beiden Zitate: Kreutzer-Etiide und Hindel-
fungen des Spiccato gegeben hat:,Schneeflocken-Regen-  Sonate auf die markanteste, die Stelle aus der Beet-

Hagel” 148t sich im gewissen Sinn auch auf den Mar-  hoven-Romanze auf die mildeste Form hin.

293 Kreutzer: Etude Nr.7

a) Allegro assai

v . . segue
Iaﬁu A[_ J - T .i[ T r J & ,___il !-_. } |
At . ; = = - I = s ¥l
A7 = { 1 > I 7 o1
Sy = e TaE f = 5 5
Mazas: op.36, Nr.11
B Allegro non troppo . : Segite (1 J
e e el YOS AT o i R
e === Se===c====
S . Pl | Y D & 'y 1 =
3] = = % & 2 e ¥ *
7 7 = © gLl ACL
4
2 /ll Vorstehende Beispiele eignen sich audh zum
e £ = X : :
J’?ﬁ = —1: : ! = ; = - o—3— Uben des Fingerstrich-Martelé am
.G = ——1 = T f 1 Frosch. Ein solches liegt vor beim ersten
& g L;—L— e ey Thema der Kayser-Etitde Nr.20.
Fiorillo: Etude Nr.30 X 3 i 2 A 12
c) Allegro moderato
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Rode: Caprice Nr.1
Moderato

ir r r
> => >
g PSSR e B 1 et B et 31 2 L g™
A e e
" T v 1 2
O & ; ; oy
294.‘ I;Iuiz;n:lociz Sonate D Dur, 2.8atz (o) . :

e B L 2 e e e ciior R S S
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Ay=ls e === F%bﬁ—"—“*l"—gm" e t ! Je=i e
e) f 1
295. Beethoven: Romanze F Dur v Y SR R G

Adagio cantabile i S B ATS AT A | NS A s
' ] _F“F—. S EE .
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B 8 e : '—!F—Ff—r < o s
ﬂ%ﬁEﬁEﬁFctFﬁ?¢§1rf——i]___ =

P I
(2]

L

In gleicher Strichart: Kayser, Etude Nr.7; Mazas, Etude Nr.10,36; Kreutzer, Etude Nr.6,16

Das Martelé-Staccato ™
296 Kreutzer: Etude Nr.4

e e
a>n Alhgro >l - > '.
i _/

Fiorillo: Etude Nr.3
by Allegro

S T :

. & . &
Wohifahrt: Etude op.45, Nr.45
o Mmg_rato -

297 Dancla: Etude Nr.12
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Rode: Caprice Nr.7
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b) Moderato ﬁ .
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%) Die meisten dieser Beispiele lassen sich auch zum ﬁbm des Abstrich-Staccato verw

Uber die andersariige Tehnlk Ini lm Lehirerhelt anf Seite 48 naciralesen, enden. Die erste Note wird in diesem Fall mit Aufstrich gespielt.
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298 Bériot: Konzertetiide Nr 11 °

Moderato
e

ebenda, 3. Satz 7
b)n Allegro moderato =

o 4 3 k. e — @pﬁ— : 4'-\'—'0
e e
= ,

[2) e o

Der Viotti~Strich darf keinesfalls mit einem  ten Note, 2. verminderter Druck, geringere Bogen-
normalen Zweinoten-Staccato verwedselt werden. ausgabe fiir die unbetonte Note, 3. pausenloser Uber-
Man muB auf drei Momente achten: gang von der einen zur anderen.

1. Lingen- und stirkenmiBiges Hervorheben der beton.

300 Vivaldi-Kreisler: Konzert C Dur, 1.Satz

Allegro energico, ma non troppo

EesEers 2 ZIZEEIEEit -
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301 Kreutzer: Etude Nr.36 .
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L \.? 7 Tegue Rk H\../ 1-_/ =z
3(02Z. Rovelli: Caprice Nr.3
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303 304’ Beethoven: Konzert, 1.Satz
. Spohr: Duo op.39 Nr.1, 1.5atz /_3 . : i e e
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2. Die springenden und die geworfenen Striche

Das Springbogen- und das Wurfbogen-Spiccato
(siche Lehrerheft S.43)
Bei Etiiden, die lediglich didaktisdien Sinn haben, ist spiele hingegen, denen ein kompositorisder Gedanke
hinsichtlich des Tempos ein gewisser Spielraum gege- zugrundeliegt, sind an ein bestimmtes ZeitmaB gebun-
ben. So konnen die drei ersten Beispiele sowohl zum den, und der Studierende soll hier selbst herausfinden,
Uben des Wurfbogenspiccato, wie auch des Spring- weldie Art Bogentechnik die angemessene ist.
bogenspiccato herangezogen werden. Die anderen Bei-

306 Kreutzer: Etude Nr.2 J - 60 bis 92 reines Wurfbogen-Spiccato
Allegro moderato # = 120 (und dariiber) reines Springbogen-Spiccato

ot e

segue

307 Kreutzer: Etude Nr.5
a) Allegro moderato
:&_{7——“" >0 ; g —E = > T e T e 1
S rdaes i e A e i P e
() segue [ LSRR . =
%Ode: Etude Nr.3 e,
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Kayser: Etude Nr.29

c) Allegro 5 1 ]g
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Mazas: op.36, Nr.29
¥ Allegro non troppo
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308 Bériot: Konzertetiide Nr.25
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309 Mozart: Konzert D Dur, 3. Satz
A o ha a) AI{/egra 'mr}uou troppo i{
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%) Piir die Vorschlage flachere Stricikurve ohne Wurfdharakter

A e e e
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Mazas: op.36, Nr.41
) Allegretto A f, 5
A EEEESETd e e F-ﬁﬁ ﬁqt‘ ror At o, U )

310 Schubert: Klavier-T'ric B Dur, 3.Satz
Scherzo Allegro v

Bt et et
5 » 1 . Lot Icrescw‘ 2

1} R

==z

ettt TR e ey

) f > i s ':!,_;_.A__.__ li I e, . o —
mf 7 »p ———— =
311. Beethoven: Sonate FDur, 3.Satz 1 -~
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312. Schubert: Sonatine g Molf, 1.8atz
Allegro giusto
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313 Haydn: Stre:d'lquarteﬁ op.64 Nr.5, 4.Satz
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) Siche Anmerkung S.352
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354
314 kis K d Moll, 3.5 2 >
. Wieniawski: Konzert oll, 3.Satz 5 P
® . i e i g o Faos
Allegro moderato 5 _].;].']F-]!'#F—ﬁgfﬁ-g I-L——E&#hﬁ(—[k——i Fpe
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Saint-Saéns: Rondo: capriccioso, letzte Beite, so-

Gleldhe Strichart in Paganini: Moto perpetuo; Ries: La Capricciosa; Sarasate: Habanera, Zigeunerweisen;
Mendelssohn, Brahms, StrauB, Busoni,

wie in den SchluBsitzen der folgenden Konzerte: Mozart (Adelaidenkonzert), Vieuxtemps d Moll und B Dur, Tshaikowsky,

Spiccato im Wedhsel mit Détach¢ (als Kontrastwirkung)
315. Mozart: Konzert G Dur, K.V.216, 3.Satz

All ;
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ebenda, 3. Satz

o Allegro ma non troppo _  _ 2 - o :3 ~ 0
e e et el pEole 2 2,21 21
e N asanaaaae o TN STV Y
1 o 1 I i i E E
) f 1T J & ! }p

Saitenwedisel im Spiccato
316 Tartini: L’art de l'archet
a)

Andante . : . Segue
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Spiccato untermischt mit Bindungen
317 Kayser: Etude Nr.13
a) Allegretto 3 " gt
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Bdition Peters PP
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Kayser: Etude Nr.25
by Allﬁgra : : . 1
= 2 ; . .

S aEEE
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Rode: Caprice Nr.17

Vivacissimo

o

MRER
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318. Brahms: Streichquartett a Moll, 3.Satz

Allegretto vivace 2 s 0 0 4 0
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Das hiipfende Staccato in seinen verschiedenen Formen

a) als Wurfstaccato im unteren Bogen und in der Mitte
{die 1. Staccatonote wird mit liegendem Bogen abgestoBen)

319. Mazas: op.36, Nr.12
a) Allegro moderato
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Kayser: Etude Nr.11
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Milandre-Burmester: Menuett
320 Dittersdorf-Kreisler: ; by Grazioso o
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321 Schubert: Klavier-Trio Es Dur, 1.Satz
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b) als stehendes Staccato im 3, oder 4. Bogenachtel
32 2. Tartini: Teufelstriller-Sonate, 4.Satz 323, Boccherini-Kreisler:

Allegro assa: Allegro con spirito
i VAVEVE e YaVevaY et
. v VVyV 04V
e = @-&a@-;%zﬁmg:p: =
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.
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324 Moztﬂrt Konzert D Dur, 3 28tz v Beethoven: Streichquartett op.18 Nr.4,2.Satz (VioL.ID)
a) Andante v v /_\o ‘1' b) Andante scherzando A VvV VV

Pt

v V
by o Yoy s ol VYY nVn 4 ‘QZH—H—-?,—
- i f Yo} SEE==i
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R P
325 Paganini: Moise
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326 Kreisler: Tambourin Chinois

Alg‘gro molfo quasi Presto

c) als fliegendes Staccato * (Staccato volant)

327 Kayser: Etude Nr. 33
Allegra
3 TN ”—"""\ >

P

Mazas: op. 36, Nr.34
by Allegro moderalo

Jz
328 Kreisler: Schon Rosmarin Kreisler: Liebesfreud
a) Grazioso 3 G by Allegro i
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329 Mozart: Deutscher Tanz
ay Maﬂ:g bcmeg’__\
et 5

J 52 3
Mozart: Menuett aus dem Divertimento INr.17
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%) Bei dieser Strichart ist zu beaciten, daB der Bogen bei der crsten Note einen Absto8 nimmt, also nicht aufgeworfen wird
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330 Vieuxtemps: F'mtui‘;ic Caprice
/H!L;rre[tu

e — — e
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e
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e == e e e e
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d) als Wurfstaccato im oberen Bogen (Riickprallstaccato = Staccato & ricochet)

Charakteristisch fiir diese Strichart, und sich dadurdh von der vorhergehenden unterscheidend, ist der Wurfakzent
auf der 1. Note. Die optimale Bogenstelle liegt -je nach dem Tempo- im 5. bzw. 6. Adhtel.

331. Wohlfahrt: op. 45, Nr.40
Allegro scherzando 4 - 84 (5, Aditel) d:116 (etwa 6. Aditel)
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; 334 Vieuxtemps: Ballade und Polonaise
Tempo di polacca
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Dancla: Etude Nr.14

c) Scherzo Allegro vivo
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Ricochet im Wechsel mit stehendem Staccato
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Immer zuerst die Intonation sicherstellen durch langsames Uben mit liegendem Bogen
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e) als Wurf- und Springarpeggio
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Mazas: Etude Nr.37

Allegro moderato
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Die gleiche Strichart in Mendelssohn: Konzert, 1. Satz, Kadenz
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g) als Bogen-Tremolo (Trommelstrich)

34:5 Mazas: op.36, Nr.69
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Der gepeitSChte Strich (die zu peitschende Note ist mit einem v versehen)

3417 Kreutzer: Etude Nr.37

Allegro vivace
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Der energische Aufwurf muB unmittelbar in einen liegenden Strich iibergehen (siehe Lehrerheft S. 47)
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Vieuxtemps: Fantaisie-Caprice
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353, Vecsey: Caprice 365
a) Allegro N-7", 3 :
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DIE ABSTUFUNGEN DER TONSTARKE

(siehe Lehrerheft S5.48)

Wir nehmen Ausgang vom Ganzbogensirich, mit seinen 5 Schattierungsmaoglichkeiten:
a) den gleidimdBigen Ton im forte

b) den gleichm#Bigen Ton im piano ) b) c) d) e)
c) den anschwellenden Ton (crescendo) ,’ﬁ, LS ) t X f ¥ ] Ty f o) |
d) den abschwellenden Ton (decrescendo) ~—¢f 7 7 Emmee e s e

e) den an- und abshwellenden Ton

Die Tecinik bleibt in der Hauptsache d1e gleiche, ob man den Bogenatem auf einem Ton oder iiber gebun-
dene Tonfolgen durchhilit.
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360 Glasunow: Preludio e Fuga fiir Streichquartett
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b) G.B. im gleidhmaBigen piano
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¢) G.B. crescendo und decrescendo in anschlieBenden Strichen
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379, Dont: op.37, Nr16 (ebenso Nr.11>
Allegretto agitalo

Abstufungen
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£Y G. B. crescendo und decrescendo
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Abstufungen

369
| Stirkeakzente (siche Lenrerhest 5. 49)
Alkzentuierter Tonansatz
389 Kreutzer: Etude Nr.22
Moderato P
ez o T -
Aoy - C— e — e i i i T E o
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390 Pugnani- Kreisler: Preeludium und Allegro
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Alleg\j,'o moderalo 1 1;; 9 D a
> . 1
——ﬁ—# £ —2" - ?'u-{'.r 1:#}:?_5:_ /—\I‘ r .=/-’;—\+'—>—— e A 1”' :
fin— 1 H e L =t | —— P e e P
AN 74 l.' Ir | e | j ) e | L 1 7] 7T ___,.‘- ‘:L_,..— 'L—
L2 Jenergico Y S o # H“_‘
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393, Beethoven: Sonate op.47, 1.Satz
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3941 Hindel: Sonate D Dur, 1.Satz 395 Mozart: Figaros Hodzeit
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396 Mozart: Streichquartett B Dur, 1.Satz . v
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397 Grieg: Sonate ¢ Moll, 2. Satz
Allegro molio
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370 Abstufungen

Typische Akzente in gewissen Tanzrhythmen
399, Wientawskis 2. Polonaise

Allegro maderato o 0 = T 2 E > (e
s w%ﬁ_&:gﬂ- g efr,. r%ﬂ: PELSLe>p X ——
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o
400, Halvorsen: Norwegischer Tanz
ay Mt;!emt?,gf_risi'dmhmle \7-,..\ : >— S

Fudchs-Press: Wiener Walzer

) Allerg‘ra er:crgé_co ey s = > > >|
b2 7 _F I
#@ﬁr : e o
i e S 2
Herausheben von Unterteilungen innerhalb eines Legato
: : .30
4:01:411}75;71?#?: Streichquartett G Dur, 2.Satz 402 ‘E{l?éiirmgﬁf(ii IS
R .Y =N 3 e e ———— Y > > Bl
P AR e BN H—) ]l & % 3 1 - ¥ | ) o T I [ I ) I
LLd et — 11— 1 P T
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403. Kreutzer: Etude Nr.34

Moderato > >

A4 A A0 2 4 B
0 i S e e e e
::--—u—----

404 Francoeur-Kreisler: Rigaudon
Ailegro

3 .
P b S~ = 23 > > > =
v ‘ ol

405. Schubert: Die Biene
Allegretto poco agitato &

Akzent auf einer melodischen Gipfelnote
4:06 Beethoven: Sonate F Dur, 1.Satz
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Abstufungen N
408 Weber: Oberon-Ouvertiire

Allegro con fuoco

3
Py =1 T
et
5 =
409 Mendelssohn: Konzert, 1.Satz .
Allegro molto appassionalo 2 —~ 2 4 i i 4 . 3
J ey 1 SRPE R L _atle el /a2 ﬁﬁﬁ s
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i *f'r S e  Eria=c eV
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411. Vivaldi: Konzert op.4 g Moll, 1. Satz
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Akzent auf einer thematisch wichtigen Note

3. Viotti: t .22, 3. Sat ; ;
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416. Beethoven: Streichquartett op.18 Nr.4, 1.Satz o) 3 3 s ‘2 — @
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417 Schumann: Sonate a Mofl, 1. Satz
P M:‘fvlel'denschaji’[fchem Ausdruck
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418. Tschaikowsky: Klav1er-Trto,2 Satz
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419 Wieniawski: Konzert d Moll, 3.Satz

Abstufungen

Allegro moderato L “2- . A St
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Abstufungen 373

4‘29 Goldmark: Konzert, 1.Satz
Allegro moderalo
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4:30 Beethoven: Sonate 0p.96, 3.Satz Y
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Rhythmusverschiebungen durch Akzente

435 Haydn: Streichquartett op.74 Nr.1, 3.Satz
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374 Abstufungen

Akzente auf Synkopen
438. Haydn: Streichquartett op.64 Nr.3,3.5atz
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442 Bériot: Scene de Ballet
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DIE ABSTUFUNGEN DER TONLANGE

(siehe Lehrerheft S. 50)

Dazu gehdren alle Ausdrucksnuancen, die sich durch  die durch Lingenbetonung hervorgehoben werden soflen
den-wet:hs'eiseitigen Einfluf von Rhythmus, Tempo und ~ Wenn auch der Lingenakzent hiufig mit einem g1eic!'1—
Attikulat_wn ergeben und in unserer Terminologie mit  zeitigen Stirkeakzent verbunden ist, so kommt er doch
~tempo giusto®, ,tempo rubato”, ,accelerando” (strin-  aud selbstindig vor und soll auch so’geﬁbt werden
gendo), ,allargando“(ritardando) am Notenblatt be- Hierzu einige Beispiele: '

zeichnet werden. Die hervorzuhebende N i :
i . t
Nidit notiert aber werden im aflgemeinen Einzelténe, Strich (—) kenntlich geema(Zh‘:. ist durch einen waagredhten
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Abstufungen
Dont: 0p.37, Nr,13 375

b) Allegro moderato

4.4!6 Francoeur-Kreisler: Siciliano
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Verzeichnis der Notenzitate des V1. Heftes

angegeben ist die Nr. des Zitates)

Ambrosio Alfredo d : 147, 229

Arensky Anton: 227

Aulin Tor: 212

Bach Joh, Seb.: 150, 155, 168, 175, 178, 179, 246, 2060, 280, 201,
873, 447, 448

Bartsk Bela: 185

Bazzini Antonio: 189, 330

Beethoven L.v.: 139, 145, 151, 157, 160, 177, 186, 202, 248, 249,
257, 250, 207, 274, 205, 304, 311, 324, 368, 369. 870, 381,
384, 302, 303. 400, 416, 422, 430, 431, 489, 440, 441, 449

Bariot Charles de: 185, 197, 208, 215. 231, 238, 272, 279, 281, 208
308. 316, 339, 342, 442

Bohm Georg: 155
Boccherini Luigi: 149, 230, 323

Brahms Johannes: 146, 149, 198, 200, 222, 227, 276, 318, 333
377. 383, 386, 8B7, 412, 424, 433, 437, 443

Bruch Max: 184, 192, 199
Bruni Ant. B.: 148

Busoni Ferruccio: 184

éampagnoli: 207
Chausson Ernest: 240
Corelli Arcangelo: 170, 172, 178, 174, 175, 178, 278, 287, 414, 425

Dancla Jean Bapt. Charles: 297, 305, 837, 410

David Ferdinand: 205

Dinicu-Heifetz: 353

Dittersdorf Karl von: 820

Dont Jacob: 193, 199, 224, 256, 260, 272, 337, 343, 379, 445
Drdla Franz: 139, 145, 146, 147, 229, 421

Dvotdk Anton: 282, 444, 452

E lgar Edward: 339
E rnst Heinrich Wilh.: 223, 290. 335

Fiorillo Federigo: 190, 241, 243, 256, 250, 263, 270, 202, 293, 206
Franck César Aug.: 251, 354

F rancoeur Frangois: 270, 404, 446

Fuchs Robert: 400

Glasunow Alexander: 360
Goldmark Karl: 429
Grieg Edvard Hagerup: 227, 356, 381, 367, 397

Hindel Georg Friedrich: 155, 281, 2904, 357, 394
Halvorsen Johan: 400

Haydn Joseph: 135, 140, 144, 145, 146, 149, 157, 158, 159, 176,
179, 201, 203. 225, 241, 253, 255, 262, 266, 313. 426, 435, 438

Hubay Jendé: 188, 237, 339. 420

Kayser Heinrich Ernst: 209, 223. 225, 254, 258, 307, 317, 319,
327, 387, 374, 378, 402, 445

Kreisler Fritz: 145, 154, 188, 326, 228

Kreutzer Rudolphe: 165, 176, 180. 182, 187, 240, 243, 244, 264,
272, 203, 208, 301, 308, 307, 347. 389, 403

LLalo Edouard: 186. 362

Lehir Franz: 229

[.éonard Hubert: 288

I.ipinski Karl Joseph: 183

Locatelli Pietro: 171, 344

Mazas Jaques Féreol: 167, 208, 225, 220, 229. 2356, 242, 243, 244,
250, 258, 272, 285, 203, 307, 309, 819, 327, 841, 342, 345

Mendelssohn-Bartholdy Felix von: 212, 228, 250, 384, 372, 409
Milandre: 320
Molique Wilh. Bernh.: 335

Moszkowsky Moritz; 223

Mozart Woligang . Amadeus: 136, 140, 146, 158, 159, 187, 188,
955 271, 281, 309, 315, 324, 320, 339, 366, 395, 396, 401

415, 427
Nardini Pietro: 151; 178, 186, 228, 301

Paderewski Ignaz Josef: 230
Paganini Niccolo® 181, 189, 204, 213, 224, 229. 239, 252, 257
283, 325, 436

Pfitzner Hans: 453

Porpora: 172

Prume Frangois Hubert: 348, 451
Pugnani Gaetano: 196, 390

Rameau Jean Philippe: 174

Raphael Giinter: 242

Reger Max: 358

Ries Franz: 224, 231

Rimsky-Korssakow Nikolai Andrejewitsch: 189

Rode Jagues Pierre: 186. 245, 256, 263, 264, 272, 293, 297, 307.
317, 363

Rossini Gioachino: 332
Rovelli Pietro: 194, 286, 302
Rust Friedrich Wilhelm: 215, 359

Saint-Saéns Charles Camille: 154, 223

Sarasate Pablo de: 199, 204, 213, 214, 231, 236, 277, 352
Schubert Franz: 149, 267, 310. 312, 321, 365, 376, 385, 450
Schubert Frangois: 405

Schumann Robert: 212, 239, 268, 398, 417

Sibelius Johan: 265

Simonetti A.: 229

Spohr Ludwig: 154, 182, 187, 228, 284, 299, 303, 341, 348, 355
407, 423, 432

StrauB Johann (Sohn): 137, 139
Straufl Joseph: 338
StrauB Richard: 289

Tartini Giuseppe: 143, 145, 150, 169, 171, 187, 191, 195, 316, 322
Tschaikowsky Peter: 222, 236, 388, 418, 434

Vescey Franz von: 353

Vieuxtemps Henri: 204, 231, 236, 237, 330, 334, 349, 382
Viotti Giovanni Battista: 161, 187, 247, 284, 273, 371, 413
Vitali Tommaso Antonio: 380

Vivaldi Antonio: 300, 411

Wagner Richard: 163, 186
Weber Carl Maria von: 187, 375. 408

Wieniawski Ilenri: 179, 212, 222, 286, 237, 275, 314, 350. 351,
399, 410, 428

Wohlfahrt Franz: 296, 331

Ysaye Fugene: 281



Verzeichnis der Lieder und Kanons

(Die romische Zahl gibt das Heft an, die

A, a, a, der Winter, der ist da ................. IT 226
Abend wird es wieder . ..............cc.cnviiis 1V 201
*Ach du mein lieber Gott .....,..........., e 164
*Ach. welche Plage (Cherubini),.......... ..., ..., vV 90
Adezu T guten N A IT 218
A e L e A e b et e 115
*Alles schweiget (Mozart-Nachtigallenkanon) 1133
sAller Anfang ist schwer ........................ 163
FAlleRVogelm ol e e e S e 166
Am Brunnen vor dem Tore (Schubert) .......... IT 162
AT e sSaale e e e 1.4, 121
Auf dem grinen Rasen (Frey) ............. 111, 1T 229
AU d e A G i e e s e I 140
Auferstanden aus Ruinen (Eisler) ............... 1138
wAufithrBEreunde: oo 188
Bald gras' ich am Neckar ................... [5 IIZ215
Bayrischel Dirndlnl -0 oLt 117
*Bim-bam: bim:bam e 183
Das Lieben bringt groB’ Freud ...... T U IT 225
Der Kuckuck und der Esel ................. e I12
Der Mond ist aufgegangen...................... IV 202
DersStockauer Tanz it me s e o e e 1114
DeraWintersist dahin oic e e LR V 49
Die Bliimelein sie schlafen.................. 11 205
*Die Sonn erwacht (Kahn) ...................... I1 204
Drunten im Unterland (Frey) .................. 1134
*Ein Jager aus Kurpfalz ...............o00000nn. V42
Ein Midchen oder Weibchen (Mozart) ........... Vv 21
Ein Minnlein steht im Walde (Frey) ............ II 176
Entgegen dem kithlenden Morgen (Schostakowitsch) I1 188
Erwacht, die ihr noch schlafend seid (Borris) 1142
*Erwacht, ihr Schlaferinnen (Ferrari) ......... Lo V108
EshistieintSchnitter s oyl e s 1V 208
Es steht ein Baum im Odenwald ............... [ 76
Es tanzt ein Bi-Ba-Butzemann ................. 1123
*Es tdnen die Lieder .........cccoviincuinnensns Vv 89
*Flamme empor ............coioianarisiianinnen Vv 67
*Freu dich des Lebens (Beethoven) .............. IT 206
Freut euch des Lebens (Niageli) ................. 1I 157
*Frith, wenn der Bock schreit ................... 11 228
Fuchs, du hast die Gans gestohlen .............. II 177
Goldne Abendsonne ...........ccoooenvnnneas 12, IT224
*Grofle Uhren gehen tick, tack (Karow) .......... VI 218
Guten Abend, gut’ Nacht (Brahms) ............. II 161
Hanschen Klein . .....vcvveeeiisnmreeeeeorianes. 148
*Heililo, der Summertag is do ........ovmeennnne V 34
*Heiterkeit (Mozart) ..........coiiivnareacansenn V 106
*Herzen empor (Praetorius) ..........cocoeiern-c- 1V 134
*Himmel und Erde .......coienieenninniocnsaens 1132
Hopp, hopp, hopp (Frey} .........cccccocoineens 1144
Horch, was kommt von drauBen rein ........... 11T 99
Hért ihr Herrn und laBt euch sagen ............ IT 159

*Ich bitt dich, schreib mir die E-Skala auf (Beethoven) 11 158

Ich ging durch einen grasgriinen Wald .......... IT1 160
Ich hab die Nacht getrdumet .................. 1V 196
1173, VI 2186

*] fahr, i fahr mit der Post ...............

arabische Zahl die laufende Nummer, Die Kanons sind mit * bezeichnet)

Im Frﬂi‘xhtau 20 BEIRE e i B 1V 175
*Im: gronen  Hain, ", 505 a0 U500 Seeots L VI 217
Im Marzen der Bauer .................0........ IV 191
Ist ein Mann in Brunnen gefallen: . o o e 1 57
*Jagdgesang . . ... cviicdihac i ol S V 84
* g d lcan on T HOTTis ) e 11 199
Katjuscha'. . oo i o 111 41
Kein Feuer, keine Kohle ...............000o00.. 11 187
*Komm doch und folge mir ..................... 1118
Kommt ein Vogel geflogen: .. o o O A 113, 52
*Kommt und laBt uns tanzen ................... 144
Kuckuck, Kuckuck (Frey) ........c0ovnvvevnnn.. 153
Lang, lang ist's her......................... g Li87
*Lebe wohl (Abschiedskanon) ................... 1122
Leise zieht durch mein Gemiit (Mendelssohn) .... V15
*Lieber Regen geh weg (Kahn) .................. 11 204
*Mailzel-Kanon (Beethoven) ...................... IV 147
*Meister Jakob... .. .. 0. no B R e [ 74
Morgen kommt der Weihnachtsmann (Frey). I 88, VI 236
*Morgenstund (Silcher) s e I 131
MuB jidenn . cq. v e e 1119
Nachtwichterlied & i e II 159
0 du lieber Augustin ............ccveeinanann 11 175
*@ klage nicht i o e o Vv 110
*QO sanfter, siifer Hauch (Kahno) ................. 11 207
Pflige Traktor (Borris) ........................ I 89
*Praterkanon (Mozart) ............cccvieiiiniann 1V 147
Rheinlander s, o e I1 166
Rosenstock, Helderblih ..............cccain..n. V1 152
Sah ein Knab' ein Roslein stehn (Werner) ....... I1 189
Schlaf Kindchen schlaf ...........ccccicnuiianns I 47
Schone Minka . ......oceiooanssnnsesonuaiusaian 111 80
Spielliedchen (Frey) .........c.cooeiieioieaen.. 1135
Stehn zwei Stern am hohen Himmel (Weismann) .. I 120
Summ, SUMM, SUMI .« ..veaeernerasnnsnosesns I 42
Taler, Taler, du muBt wandern ................ 17. 85
*Tanzkanon (Cherubini) ........c...coiiiiaioannn III 9
*Tanz riiber, tanz niber .............c.ooinnennn 1143
*Tod ist ein langer Schlaf (Haydn} .............. Vv 22
*UBrENKAMOD .. ocvvnrarrnncancesssnnnnsasatnns VI 218
Voglein im hohen Baum (Erey) soos o it 185
+Wachet auf (Wachsmann) ..........ccoouceaennes 11 227
Wem Gott will rechte Gunst (Frey) ............ 11 217
Wer fahrt mit meiner Eisenbahn (Borris) ........ 1116
Winter BAe: | vaaies i s it e Gl 14, 43
*Wohlan, wohlauf (Cherubini} ..............ccc.oc 111 9
*Zum Abschied (Gounod) ...........cicceaeienns Vv 92
Zum Reigen herbei ..........c...ociciiinen I 84



Lebensdaten der Komponisten - Verzeichnis der Ubungs- und Vortragsstiicke

(Die romische Zahl gibt das Helt an, die arabische Zahl die Jaufende Nummer)

Alard Delphin, * 8. 3. 1815 Bayonne, t22. 2. 1888 Paris
1129 IV 210 .

Bach Joh. Seb., *21.3.1685 Eisenach, t28.7.1750 Leipzig
I 141 II1 10, 24, 33, 58, 106, 117 IV 124, 157 V 54

Baillot Francois, ®* 1. 10. 1771 Passy bei Paris, T 15. 0. 1842 Paris
Iv 128 V 36

Barték Béla, * 25. 3. 1881 Nagy (Ungarn), t20.9. 1945 New York
1145 1II 23 VI 211 .

Beethoven Ludwig van, * 16.12.1770 Bonn, f 26.3. 1827 Wien
11 158, 206 III 50 IV 147 V 81 VI 138

Beriot Charles de, * 20. 2. 1802 Lo&wen, t 8. 4. 1870 Briissel
III 71, 76 IV 136. 141, 146 V 5, 16. 37, 46, 51, 70, 75, 76,
79, 86, 87, 93, 05, 100, 112, 114, 126 VI 219

Blumenthal Joseph von, *1.11. 1782 Briissel, t9, 5, 1850 Wien
1V 161

Borris Siegfried, * 4. 11. 1908 Berlin, lebt daselbst
I 89, 115, 142 II 199 1V 224, 225, 226, 227

Brahms Johannes, * 7. 5. 1833 Hamburg, 3. 4. 1897 Wien
IT 161

Bruni Antonio Bartolomeo, *2.2.1759 Coni (Piemont), t 1823
daselbst [III 94, 100 IV 167, 205

Butting Max, *6.10. 1888 Berlin, lebt daselbst III 12 1V 139

Campagnoli Bartolomeo, * 10. 8. 1751 Cento bei Bologna, 1 6. 11.
1827 Neustrelitz
I 56, 58, 94, 05, 99, 108, 118, 137 II 184, 241 III 1, 4, &
11, 14, 16, 18, 19, 20, 25, 26, 35, 89, 46, 49, 50, 52, 61, 67
88, 70, 78, 84, 90, 92, 96, 07, 102, 108, 112, 115, 119, 121
IV 122, 125, 127, 131, 140, 151. 154, 159, 162, 168, 173,
180, 186, 193, 195, 199, 208, 213 V 7, 8, 44, 45, 55, 113,
122, 130 VI 141, 142, 207, 220, 221

Cherubini Luigi, ®* 15. 9. 1760 Florenz, t 15. 3. 1842 Paris
II19 Vv 90

Corelli Arcangelo, * 17. 2. 1653 Fusignano bei Imola, $8.1.1713
Rom II 196 III 7, 47, 48, 66, 74, 89, 107 IV 148, 212

Couperin Frangois, * 10. 11. 1668 Paris, 1 12.9. 1733 daselbst
vV 24

David Ferdinand, *19. 6. 1810 Hamburg, t19.7. 1873 Schweiz
I 50, 59, 92, 97, 101, 105 II 242 III 13, 45 V 6. 10, 18, 30,
74, 107, 120

Diabelli Antonio, *6. 9. 1781 bei Salzburg, 7. 4. 1858 Wien I 41

Dont Jacob, *2.3.1815 Wien, f17. 11. 1888 daselbst
II1 34 IV 143, 155, 163 V 60

Eisler Hanns, ® 6. 7. 1898 Leipzig, lebt in Berlin I 136

Ferrari Jacopo Gotifredo, * 1759 Roveredo (Sidtirol), + 1842
London V 108

Fiorillo Federigo, * 1753 Braunschweig. t nicht vor 1823
VvV 86 VI 164

Frey Martin, * 23. 1. 1872 Crossen a. d. Elster, T Friihjahr 1946 in
Halle

Fréhlich Johannes, *21.8.1806, 1 21.5.1860 Kopenhagen III 55

Gebauer Michel Joseph, ®* 1763 la Fere (Aisne), T 1812 (im russ.
Feldzug) I 77. 111 II 168, 185, 202, 248 III 120

Geminiani Francesco, ®* 1874 Lucca, 1 16. 9. 1762 Dublin
III 65, 88, 85, 101 IV 129, 172, 176. 179, 183, 184, 211

Gossec Frangois Joseph, * 17. 1. 1734 Vergnies (Hennegau), 1 186. 2,
1829 Passy bei Paris V 58

Gounod Charles Frangois. * 17. 8. 1818 Paris, ¥ 17. 10. 1893 daselbst

VvV 92
Grabner Hermann, * 12. 6. 1886 Graz. lebt in Berlin
IV 149 V 131 VI 340

Héandel Georg Friedrich, * 23. 2. 1685 Halle, T 14. 4. 1759 London
I1I 87, 113 V 53

Haydn Joseph, *1.4.1732 Rohrau, t 31.5. 1809 Wien

1IT 56 1V 150, 198 V 22
Hohmann Christian Heinrich, * 7. 3. 1811 Niederwerrn bei Schwein-
furth, +12. 5. 1861 Schwabach III 83 IV 204, 209

Kahn Robert, *2].7. 1865 Mannheim, lebt in Biddenden (Kent)
IT 204, 207

Kalliwoda Johannes Wenzeslaus, * 21. 2. 1801 Prag, t 3. 12. 1866
Karlsruhe IV 138, 166

Karow Karl, * 15. 11. 1790 Alt-Stettin,
(Schlesien) VI 218

1 20. 11. 1863 Bunzlau

Ka er Heinrich Ernst, * 10. 4. 1815 Altona, +17. 1. 1888 Hamburg
A2 I 30, 40, 45, 40, 49, b1, 64, 55, 68, 72, 78, 82, 01, 93, 96, 08,
100, 102, 104, 108, 108, 112, 148 11 I8I, 103 III 5, 32
Krieger Johann, * 28.12. 1651 Niirnberg, + 8. 7. 1735 Zittau
111 63
Lanner Joseph, *12.4. 1801 Wien, 14. 4. 1843 daselbst
167

Mazas Jaques Fereol, * 23.9. 1782 Beziérs, { 1849
I {22 11 156, 170, 236 111 43, 53, 64, 81, 105, 108 IV 135,
137, 171, 177, 178, 185, 188, 189 V 59, 80, 97, 101, 117 VI 134

Mendelssohn - Bartholdy Felix von, * 3. 2. 1809 Hamburg
+4.11, 1847 Leipzig V 15

Meyerbeer Giacomo, * 5. 9. 1791 Berlin, 1 2. 5. 1864 Paris III 38

Moralt Johann Baptist, * 10 1. 1777 Mannheim, { 7.10. 1825 Miin-
chen II 243

Mozart Wolfgang Amadeus, * 27.1.1756 Salzburg, 1 5. 12. 1791

Wien I 133 II 189, 201, 216, 235 1V 147 V 21, 56, 108
Niageli Hans Georg, * 18. 5. 1773 Wetzikon bei Ziirich, T 26. 12. 1836
1157
Neumark Georg, *16.3.1621 Langensalza (Thur.), T 8. 7. 1681
Weimar IV 133
Panofka Heinrich, *3.10. 1807 Breslau, 1 18.11. 1887 Florenz
V 98, 129

Pleyel Ignaz, *1.8.1757 Ruppersthal (Niedercsterreich), + 14. 11.
1831 bei Paris III 17, 86, 44, 73 VI 139

Praetorius Christoph, * zu Bunzlau, 1600 IV 134 V 67

Purcell Henry, * 1858 Westminster (London). f21.11. 1695 da-
selbst 1 138

Raphael Gunter, * 30. 4. 1903 Berlin, lebt in Duisburg-
III 21, 22, 29, 31: 57 V 99, 103, 133 VI 210

Reger Max, *19.3. 1873 Brand (Bayern), 1 11.5. 1916 Leipzig
111 75

Reuter Fritz, * 9.9. 1896 Dresden, lebt in Dresden und Halle
vV 102

Ries Hubert, * 1. 4. 1802, T 14. 9. 1886 Berlin
115 II232 1V 158 V 3, 4,12, 14, 19, 20, 25, 26, 27, 32, 39,
41, 43, 52, 65, 69, 72, 115, 124, 125

Schostakowitsch Dimitri, * 25.9.1906 Leningrad I1 188

Schubert Franz, * 31. 1. 1797 Lichtenthal bei Wien, 1 19. 11. 1828
Wien II 182, 213 V 128 VI 153, 156

Schumann Robert, * 8. 6. 1810 Zwickau (Sa.), 1 29. 7. 1856 Ende-
nich bei Bonn III 72, 111 V 78

Seybold Arthur, 6.1.1868 Hamburg, lebt daselbst III 77

Silcher Friedrich, * 27.86.1789 ‘Schnait (Wurttemberg), 1 26.8.
1860 Tubingen I 131

Smetana Friedrich, * 2. 3. 1824 Leitomischl, 1 12. 5. 1884 Prag
IT 198, 214

Spohr Ludwig, *5.4. 1784 Braunschweig, t22.10. 1859 Kassel

I 233, 234 III 30, 37, 54, 82 1V 130, 145, 156, 164, 197
V 47, 85

Telemann Georg Philipp, *14.3.1681 Magdeburg, 1 25.6. 1767
Hamburg IV 126

Tschaikowsky Peter, * 7. 5. 1840 Wotkinsk, 1 6. 11. 1893 Peters-
burg V 57, 62

Veracini Francesco Maria, * 1685 Florenz, $ 1750 Pisa III 42
Wachsmanp Jobann Joachim, *1.2.1787 Uthmoden (Braun-
+ schweig, 1 25. 6. 1853 Barby a. E. II 227
Wanhall Johann Baptist, * 12. 5. 1739 Neu-Nechanitz (Béhmen).
1 26. 8. 1813 Wien
11 167, 186, 200, 237 III 60, 114 IV 165, 190, 192, 203
Weber Carl Maria von, *18.12. 1786 Eutin in Oldenburg, 1 5. 6.
1826 London I 16 II 165
Weismann Wilhelm, *20.9. 1900 Alfdorf (Wiirttemberg), lebt in
Leipzig V 132 s
Wenzel Hermann it
Werner Heinrich, 1800— 1833

123 K
_ 11 189 .

Wich tlll(l;e;)lrg * 2. 2. 1805 Trostberg {Bayern), T 3. 6. 1877 Bunzlau

Wohlfahrt Franz, *7.3.1833 Frauenpriesnitz, 1 14.2.1884

Leipzig I 139 II 197, 203, 239, 24R, 245, 246, 247 I1I 6, 28
IV 153 V 50 ‘






Kiir Sopran oder Tenor mit Orgel

LIEDER- UND AR IENSAMMLUN GEN

ALTEMEISTERDES BEL CANTO (Landshoft)

Arien, Kanzonen und Kanzonetten von Caceint, Carls-

simi, Stradelli, Scarlatti, Monteverdi, Pergolesi, Pourpora

u. a.
29 Gesiinge for Sopras 3348
10 Gesiinge fiir Alt (Mezzosopran) 5348b

ALTEMEISTERDES BEL CANTO (Landshoff)
12 Arien fiic Sopran, cin obligates Strcichinstcument und
Klavier von Cesti, Pasquini, Bononcini, Scarlatti, Hindel
u. a. 3481
ALTE MEISTER DES DEUTSCHEN
LIEDES

46 Gesinge des 17. und 18. Jahrhunderts

fir mittlere Stimme 349§

ARIEN-ALBUM (DérHel)

Klassische Arien aus Opern und Oratorien’

fiir Sopran fS'Arir:n 734
fiir Mezzosopran 19 Aricn 794
fiic Alt 52 Aricn 735
fiir Tenor 40 Arien 3 | 736
fur Bariton und Bafl 54 Arien 737

BACH, J. S.

Arien aus Kantaten (Stl;ﬂubc,r5511nci({cr)
fiir Sopran, Alr, Tenor, BaB. 4 Binde 3335a/d

BACH, J. CHR.

12 Konzert- und Opernarien (Landshoff)

fiir Sopran. (Tenor, Mezzosopran) 4319 ‘

BASS-LIEDER UND -ARIEN
25 Gesinge 2817
HANDEL

30 Gesange fiir cine Frauenstimme aus Opern und Ora-
torien (Roth) :

3198
HEITERE LIEDER (Losse) :
fie Minnerstimme (Bariton) 4671
fiir qucnsrtimmc' (Sopran)

4674
KIRCHEN-ARIEN UND -LIED R (Goiler)
23 Gesange von Bach, Beethoven, Ruger, Wolf u. a,

2451

KIRCHENJAIIR IN LIEDERN (Losse)

60 Gesinge verschicdener Zeiten mit Beitdagen von Am-

brosius, Erdlen, Grabuer, IKnab, Plitzner u. a., hoch, ticf
- 4229a/b

KLASSIKER DES DEUTSCHEN LIEDES

100 Meisterlieder

Band I': Albert bis Schubert

Band II: Mendelssohn bis Wolf

Ausgabe fiir hohe Stimme 4545a/b
Ausgabe fir mittlere Stimme 4578a/b
Ausgabe fiir ticfe Stimme 4575a/b

KOLORATUR-ALBUM (Marchesi)

22 beliebte Koloraturarien fir Sopran 2074

LEBEN I[N LIEDERN (Losse)
60 Gesiange verschicdener Zeiten mit Beitragen von Grab-
ner, Knab, Phtzner, Strauss, Weismann, Wetzel, Zilcher

u. a., hoch, mittel, tick 4299afc

OPERN-ARIEN (Soldan)
fiir Bariton 30 Aricn 4234
fiir Bal 34 Acien 423§

OPERN-ARIEN RUSSISCHER
UND SOWJETISCHER MEISTER (Petzoldt)

fiir Sopran 21 Aricn 4721
fiir Alt und Mezzosopran 17 Arien 4722
fiir Tenor 20 Aricn : 4723
fiir Bariton 19 Arien : 2 4724
fiir Ba 16 Arien 4725
UNTERRICHTSLIEDER (Losse)

60 Licder, hach, mittel, tict :  4458a/c

_UNTERRICHTSLIEDER Neuc Falge (Losse)

40 Gesiinge aus der neueren Zeit bis zur Gegenwart

hoch, mircel, ticf 4672afc
VERDI

Opern-Arien (Soldan)

fir Sopran 30 Arien. 2 Binde 4246afb
far Mezzosopran (Ale) 7 Arien 4247
fiir Tecnor 23 Arien ; 4248
fiic Bariton 20 Arien 4249
fur Bafs 13 Arien 4245
WAGNLER

13 Operngesinge Fiic Sopran (Saldan) 4241
19 Operngesinge fiir Tenor (Soldan) 4243
15 Operngesinge Fiic Bariton (Soldan) : 4244
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